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[T-sambhillets estetiska praktik

— ett samtal om framtiden och métet mellan konst och teknologi

Motet mellan konst och teknik, mellan vetenskap och politik. Roller i
forandring. Att utveckla det digitala, interaktiva och icke-linjira berittandet
dar anvindaren, betraktaren och konsumenten ir medskapande ir en
utmaning 1 motet mellan konst och informationsteknik. En annan sddan
utmaning i motet mellan konst och teknik giller de digitala rummen och
tingen. Det handlar om nya upplevelser och kommunikationsmojligheter
ndr virtuella virldar och materiella rum och ting smilter samman, nir vi
inte langre sitter fjittrade vid bildskdrmen utan snarare finner att tekniken
ar stindigt nirvarande i tingen omkring oss: 1 byggnader, klidder, verktyg,
bruksféremal och konstverk.

Det ar for att belysa detta ”nya” i motet mellan teknik och konst som
Pelle Ehn, professor i Konst, kultur och kommunikation vid Malmé
Hogskola, bjudit in till ett samtal — ett samtal om det ”nyas” framvixt och
drivkrafter; dess form, funktion och struktur; dess kulturella betydelse

och dess sociala 6nskvirdhet. Samtalet igde rum den 29 april 1999 pa
Chalmers Tekniska Hogskola 1 Goteborg.

Det “nya”, siger Pelle Ehn, benimns i dag ofta ”den tredje kulturen”, med
referens till C. P. Snows analys av de ”tva kulturernas” — konstens och veten-

Samtalsledare Pelle Ehns fem gister representerar olika roller i samtalet. Tekniken representeras av Jan-Eric Sundgren,
rektor f6r Chalmers Tekniska Hogskola 1 Goteborg, konsten av Henning Mankell, férfattare och dramatiker. Det
lénga perspektivet, historien, representeras av Sven-Eric Liedman, professor i idé- och lirdomshistoria vid Géteborgs
Universitet, medan framtiden, det méjliga nya motet, har tva representanter: Birgitta Cappelen, doktorand i design och
digitala medier, och Livia Sunesson, studerande i interaktionsteknologi, bagge vid Konst, kultur och kommunikation,
Malmé Hogskola. For att markera hoppet mellan det traditionella och framtiden, vill Pelle Ehn ge dessa tva yngre
deltagare rollerna av "nordar”.
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skapens — of6rmaga att kommunicera och finna 6verlappande sprakspel. Han
menar att detta nya inte kommer att skapas ur vare sig det etablerade konst-
samhillet eller det tekniska vetenskapssamhaillet. Istillet tror han att det ir
“noérdkulturen” som kommer att vara spjutspetsen. "Nordkulturen” dr grans-
overskridande och global bade geografiskt och kunskapsmissigt. Problemet ar
att den samtidigt kan vara skrimmande isolerad fran savil historien som andra
“kulturer” 1 samtiden.

”Nordkulturen” maste darfor utmanas fran i forsta hand de perspektiv och
de institutioner som uttrycker vad Sven-Eric Liedman kallar det "mjuka”
upplysningsprojektet, dvs idéhistoriskt forankrade forestillningar och asikts-
utbyten inom etiken, konsten och religionen. I slutindan ar det en friga om att
bevara frihet, demokrati och manniskors sjilvstindighet 1 ett samhille dir
utvecklingen gar rasande fort.

Hur kommer roller och identiteter att forindras i den nya kulturen? Hur
kommer relationen till det moderna att se ut? Far rationalitet och makt en annan
betydelse (t ex demokratiska processer och folkhemstanken i relation till den

globala byn)?

FANTASINS ROLL

Henning Mankell betonar fantasins roll. Han dr 6vertygad om att ifall vi
mainniskor inte hade behovt fantasin, di hade vi heller inte haft den.

— Nir jag var barn, berittar han, hade fantasin och verkligheten samma virde,
eller rittare sagt: fantasin, den kreativa inlevelsef6rmagan, innovationsférmagan,
var ett nodvandigt instrument for att tolka och ibland uthirda, men framfor allt
forstd verkligheten. Fantasin var alltsa ett tekniskt redskap f6r barnet, for mig.

Han siger att han aldrig hort talas om eller métt ndgon betydande konstnir
dir inte just barnsligheten, dvs fantasin och verkligheten, dr en av de avgérande
kraftkillorna. Den som vill dgna sig it konstnirskap som vuxen ska vara
instilld pa att det blir en livsling kamp for att dtervinda till det som barnet
visste, namligen att fantasin inte bara var ett bra instrument for att bygga kojor
och flottar, utan for att forstd vad det innebar att vara manniska.

— Jag tror med andra ord att den sanna konstniren dr barnet, siger Henn-
ning Mankell. D3 stiller jag mig ocks frigan: Ar det mojligtvis s att den
sanna filosofen och den sanna teknikern och den sanna ingenjoren ocksd ar
barnet?

52
MILLENNIEKOMMITTEN



SOM EN BIFURKATION

Sven-Eric Liedman gor en jamforelse med naturen.

— Det finns 1 naturen en typ av formationer som kallas f6r bifurkation. Det
ar till exempel en bick eller en dlv som delar sig i sitt lopp dt olika hall. S& sma-
ningom mots de bigge delarna igen. Nir jag forestiller mig konstens och
teknikens utveckling, da ser jag bilden av en bifurkation, siger han.

Han berittar att orden konst och teknik fran borjan var samma ord 1 var kul-
tur. Det gar tillbaka till det grekiska techne, som vi har kvar i vart ord teknik.
Men de gamla grekerna talade om ett antal tekniker, ett antal fardigheter, ett antal
skickligheter. Det kunde vara bildhuggarens skicklighet, det kunde vara skoma-
karens skicklighet, alla var i behov av techne for att kunna frambringa ndgonting.

De klassmissiga positionerna for olika slag av tekniker eller konstnirer for-
andras under historiens lopp. Vissa tekniker blir finare och andra mindre fina.
Annu under medeltiden ir de tillsammans, de delas in pa lite olika sitt, men
de ar fortfarande “tekniker” eller artes, som det heter pa latin.

Sa under renissansen hinder ndgot, man borjar tala om de skoéna konsterna
och deras foretridare. De kommer alltsd att utgora en sirskild grupp: konst-
ndrerna. Det hinger samman med att de socialt sett lyfts upp genom att befinna
sig 1 nirheten av furstarna, bland vilka flera sjilva till exempel ar tonsittare
eller forfattare.

Nir de skona konsterna blev nagot for sig blev ocksa de mekaniska konsterna
en sirskild kategori. Konsten och tekniken glider isir mer och mer, och nir
man kommer fram till romantiken i 1800-talets borjan star de — dtminstone 1
minniskors forestallningsvirld — kolossalt langt ifrdn varandra. D4 utvecklas
forestillningen av 4 ena sidan konstndren som den himlastormande skonanden,
nastan helt utan kontakt med det jordiska, och & andra sidan ingenjoren som
petimitertypen som inte har nigon fantasi alls, utan bara himtar sina riktlinjer
fran fysiken eller kemin och som utnyttjar kunskapen darifrin med samma
obefintliga skaparkraft som lat oss siga en bokhallare.

Under 1900-talet sker en ny process som innebir att de bdda flodarmarna
konst och teknik glider nirmare varandra igen. Vi fir en typ av konstnirer
som inte framst intresserar sig for aldre tekniker, som man gjorde 1 18o0-talets
konsthantverk, utan som soker sig till det absolut nyaste. Vi ser mycket av den
utvecklingen 1 dag.

I sammanhanget dr det virt att nimna att ordet kreativitet, skapande, ir ett
nytt ord som beldggs 1 svenskan 1959. Det borjar anvindas om tekniker framfor
allt. Dér ar tanken att hir behovs ndgonting skapande. Dessutom blir den este-
tiska dimensionen, som aldrig har varit frinvarande, allt viktigare 1 detta arbete.
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Och det ir just hiar man kan tinka sig att vi lever, 1 det verkliga samflodet. Fanta-
sin erkdnns ocksa inom tekniken pa ett sitt som man inte har erkint och likasd
sker motet med bildkonsten med hjilp av teknik.

TEKNIK MOTER KONST I NYA TRENDER

Jan-Eric Sundgren delar hans beskrivning av att konsten och tekniken har gatt
skilda vigar och att de kanske ir pad vig att motas igen.

— Nobelpristagare utmirker sig ju inte bara av att vara fantastiska vetenskaps-
min, utan ocksa av att de har kreativitet, siger han. Jag tror att nistan alla av
den kalibern ocksa mdste ha en oerhort stor fantasi.

Man kan siga att det finns trender i1 dag dar tekniken moter konsten. Vi har
konstnirer som jobbar med ny teknik och man borjar relatera till olika koncept
som 4r viktiga. Vi har designkonceptet, kinslan {6r att det skona finns 1 systemet.
Samtidigt tror jag att uppdelningen fortfarande existerar. Det finns delar inom
vetenskapen som ir lika lingt fran konsten idag som de var tidigare, som inte
tillhor det hir skapandet.

Lat oss fundera pa vad som skiljer naturvetenskap och teknikvetenskap,
fortsitter Jan-Eric Sundgren. I naturvetenskap observerar vi naturens beteende,
vi drar slutsatser frin de hir observationerna, vi kan ldra oss nagonting om
livets uppkomst eller vi kan lira nagonting om universums fodelse. Det kan ge
upphov till fantasi, det kan kanske ge upphov till sagoberittande. Men det dr
nagon form av analyserande, och 1 vissa extremfall funderar man helt enkelt
inte Over nagon relation till konsten.

Teknik & andra sidan karaktiriseras av att forutom analyserande ocksd vara
skapande, konstruerande och pa vissa sitt problemlsande. Skapandet har varit
en viktig del 1 all teknik. Det har varit fyrkantigt, funktionellt och i avsaknad
av andra virderingar dn det rent funktionella, men sjilva skapandemekanismen
har funnits dér hela tiden. Det dr den som jag personligen tror dr pd vdg in mot
de delar som mer knyter an till konsten.

GA UT UR SINA RUM OCH MOTAS

Birgitta Cappelen tycker att den centrala frigan ar omvigen, men ocksa rummen
man lir 1, dvs att studera fysik i ett rum, som ir predefinierat av de gamla tradi-
tionerna och strukturerna, diar rummet i sig sjalvt ger meningen.

—Jag tror att om man gar ut genom den dorren, med det sprak och den for-
stdelse som ett amne ger och moter andra att kommunicera med sd uppstar
brytningen. Man fir problem med att finna ord och f6rsta varandras referenser.
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And3 miste vi gora just detta nu nir de stora historiernas tid ir slut, nu nir
utmaningarna kriver fler perspektiv och sitt att forsta.

Vad vi mdste gora ar att skapa nya sma historier for att tolka och tillsammans
skapa mening i vdra liv. Vi maste himta frin fantasin. Vi miste omdefiniera
ord. Vi maste himta idéer och modeller frin konst och teknik och hela tiden
konstruera mening. Det tror jag ir den storsta utmaningen. Och det dr pa
denna métesplats som det kan goras.

Birgitta Cappelen tilligger att det ar latt att gd tillbaka till det rum man kom
ifran, med det sprak, de begrepp och de modeller man hade och bara stanna kvar
dir med dorren stingd. Bara vara dir inne och skriva sina egna sma historier.
—Jag haller med om att det dr nir jag gir ut ur rummet som jag kan skapa nya
saker, och att jag for att gora det maste omdefiniera vissa saker, sdger Jan-Eric
Sundgren.

Men man kan friga sig om vi alla maste kliva ut ur de dir rummen. Kanske vi
har behov av personer som sitter dir inne och fullstindigt struntar 1 omgivningen,
driven av ndgon annan slags vision. De hir personerna kanske har nagon fantasi
om vad de vill 3stadkomma, men interaktionen med konst eller med samhille
kanske i dag inte dr speciellt stor.

En annan tanke Jan-Eric Sundgren har dr vad som kommer efter I'T-samhillet.

— Det kan komma ett annat samhalle, siger han, dar vi faktiskt har tid att ga
ut ur de har rummen, dér vi dr fria att gd ut ur rummen, {or att vi inte behdver
bry oss om praktikaliteter, som att handla mat, det skoter kylskipet sjilvt.

Da kanske vi far tid f6r andra typer av reflektioner, virderingar som kanske
har att géra med kinslor, dir man virdesitter saker som dr gjorda av minniskan
pa ett annat satt, dir vi kan fi tid f6r de hir diskussionerna, f6r de hir om-
definieringarna av vart sprak. Du och jag kan sitta oss och prata om hur det
ar att vara fysiker. Men for att komma dit tror jag att vi maste ha nigra som
sitter 1 de har rummen.

FA NYA IMPULSER

Sven-Eric Liedman instimmer 1 att det giller att gd ut ur de stingda rummen,
dar man kidnner igen allting. Han menar att nir man lever darinne fir man som
forskare inte sirskilt mdnga nya impulser.

Ett exempel pa hur man kan i nya impulser, ger Henning Mankell.

—Jag bor 1 Afrika, och det hinder ibland att jag roar mig med att f6r vinner
gora slarviga snabboversittningar av till exempel strofer ur Tomas Transtromers
poesi. Sa fragar jag ”vem tror ni har skrivit det hir?” och da utbryter vildsamma
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diskussioner och ndgon pastar att det naturligtvis dr ndgon av de nya poeterna
fran Senegal, medan ndgon annan siger att det ar typisk ny poesi frin Mindre
Asien. Jag sitter tyst och siger sedan att det dr en dldre herre fran Visteras. Vad
hander da? D4 uppstar ett helt nytt rum. For det forsta blir Sverige mer exotisk,
for det andra uppstar poesi, sjilva bygget av Tomas Transtromers poesi blir ett
nytt rum, en ny motesplats.

OSENSUELL TEKNIK

— Jag upplever motet mellan konst och teknik som ritt frustrerande just nu.
Livia Sunesson ser det som att de inte kan moétas utan att missunnsamt siga
”jag har det hir och det har inte du”, 1 stillet for att lyckas ta av varandra. Hon
menar att det borjar andras, men att det finns fortfarande ndgonting snalt dar-
emellan.

— Jag tankte ocksa pa det hir med konsten som ir sd hirlig, med skulptur
och mileri. Man vill g fram och klimma pa det, men sa star det "konstverket
far inte vidroras™.

Dir har tekniken med sin interaktivitet ett sa stort forsprang. Det stir
*klicka hir”, du far klimma, du fir titta. A andra sidan kommer man bara fram
till skarmen och sedan idr det stopp. Datorn har inte de materiella eller fysiska
egenskaperna och det gor att den aldrig kommer att bli riktigt lika attraktiv. Man vill
kinna ndgonting med handerna. Det 4r synd att man pratar sa lite om beroringens
egenskaper nir det giller foremal, tycker Livia Sunesson.

— Jag tycker ocksa att du satte fingret pa ndgot som for mig ar vildigt viktigt,
sager Henning Mankell, nimligen det hir med att den nya tekniken — som gor
att Pelle kan sitta 1 Malmé och jag 1 Maputo och vixla meddelanden blixtsnabbt
— dr sd osensuell. Den ar effektiv, den ar litt och den spar tid, men det sensuella
saknas.

Jag dlskar att skriva brev, da finns det ytterligare en dimension, det sensuella,
dar man far rora vid det hela. Det hir som du dr inne pd, att man kommer fram
till skirmen, men inte lingre, det blir for mig ett stort problem med den nya
tekniken. I sin effektivitet blir den s osensuell, och manniskan ir en sensuell
varelse. Vi kriver sensualism for att bli battre manniskor.

— Tekniken ir effektiv och blir annu mer effektiv, konstaterar Jan-Eric
Sundman. Den behover inte vara sensuell, men du far mer tid for att utveckla
de andra delarna av dig, dir du behdver anvinda den sensuella delen av dig.

Kanske det ar ditat tekniken gir. Att skapa oss mer tid, aven om det ser ut att
gd 1 precis motsatt riktning. Kanske dr det meningen att vi ska anvinda tekniken
pa ett sitt som ger oss mer tid att gora saker med hinderna, att skapa saker
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som inte har ndgon stérre mening annat an for mig sjilv eller mina barn eller
min hustru.

For Birgitta Cappelen dr mejl, SMS-meddelanden och mobiltelefonens
rostbrevlada hjilpmedel som hon anvinder dagligen f6r att kommunicera.

— For mig handlar det nu om att lira och forsta potentialen i detta nya
material pd samma sitt som jag kanner till lera, textil, trd och sten. Jag tror att
det dven 1 detta material finns enorma mdojligheter for att uttrycka sig bade
sensuellt och precist, men jag maste lira mig vilka dimensioner tid, rum och
virden representeras av i detta material.

Hon tilligger att hon har en bild om boén och bal som hon brukar anvinda.
Vi mianniskor behover ett rum f6r sjilvreflektion, en bonekammare. Vi behover
ocksa ett bal att sitta kring, ddr vi ser varandra och ir fysiskt nira. Vi maste
lara kdnna det nya materialet och se vilka mojligheter dar finns att kommunicera,
skapa mening och identitet — dven i bonekammaren och runt balet.

Nya upplevelser av tid och rum

Pelle Ehn ser i den nya informations- och kommunikationsteknologin tva
intressanta delar. Den ena ar interaktivitet, mojligheten {6r brukaren, betraktaren,
askadaren, anvindaren att gripa in, att anvinda ting, att férindra historien.
Det digitala materialet dr tomt tills det fylls med ndgonting, det gar att beritta
1 princip vilka berittelser som helst med det, men det 4r ingen berittelse 1 sig
sjalvt. Fragan dr om det finns nagot upplevelsemissigt, kinslomassigt 1 inter-
aktiviteten?

Den andra ar hur den hir tekniken dndrar rummet, hur vi kan sitta vitt skilda
ifrdn varandra och dnda vara vildigt nira. Om det dr en {or- eller nackdel kan
diskuteras, men det verkar vara en teknologi som ir med och dndrar var upp-
fattning om rummet och rummets grinser, och dven griper in i tiden och 1
berittelsen. Det som tidigare var sekvens kanske inte nodvindigt ar sekvens,
utan samtal, interaktivitet, interferens.

— Vi utvecklas uppe i huvudet av det hir materialet, menar Jan-Eric Sundgren.
Det ir inte bara materialet som utvecklas, det ar inte bara tekniken som utvecklas,
utan ocksa var formaga att gora saker parallellt. Inom datorvirlden jobbar man
nu med parallella processer och delade minnestekniker. Vi har jobbat i hjirnan
vildigt lange med relativt komplicerade parallella processer, men jag tror att vi
kommer att utveckla formagan att kunna gora saker simultant, ta in intryck fran
olika medier samtidigt, utveckla interaktiviteten pd ett nytt sitt som vi bara
sett borjan av, som inte bara ir teknikberoende.
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Hur det biologiskt gér till har jag ingen aning om, men jag tror att vi kommer att
forandras 1 var formaga att hantera information, 1 var formaga att lara oss saker.
Jag tror vi kommer att lira oss saker mycket snabbare och att interaktiviteten,
snabbheten, parallelliteten kommer att vara viktiga ingredienser for att forindra
oss. Och fordndrar vi vart sitt att fungera nar det giller att himta in information
och formedla information, sa kanske vi forandrar vart satt att tinka. Det kommer
att ha stor paverkan pa minskligheten.

Om vi kommer att forindras, vilka dr da vi? fragar Sven-Eric Liedman.
Han jamf{or hur han sjilv hanterar tekniken, till skillnad mot t ex barnbarnen.

— Det jag har inhdmtat ar att man i férhallande till en teknik, inte minst en
avancerad teknik som den hir, kan ha minst tvd olika férhillningssitt — “to
learn by doing” och ”to learn by using”.

”Using” ir t ex som mitt forhillande till ett ordbehandlingsprogram. Jag lir
mig att da jag gor ett visst kommando sa hiander det hir. Jag behover kunna
gora vissa saker, som att centrera en text.

Det som den verkliga nérden gor, det dr att gd in och se vad det hir ir for
ett program, hur man kanske kan dndra pa det lite grann, man uppticker buggar
och ser vad det beror pa. Det ir ett helt annat sitt att forhalla sig till den nya
tekniken.

Sa dr vért forhallande till manga olika ting. I det ena fallet, dir vi gor ndgonting
som innebir att vi kan forindra det, dr vi oerhort mycket mer aktiva. I det
andra fallet dr vi mer passiva.

En fara som Sven-Eric Liedman ser med den nya tekniken ar att vissa blir utom-
ordentligt passiva. Det gap som da uppstar mellan minniskor tycker han ir lite
skrimmande. Vissa gor enorma saker med tekniken, andra passiviseras dn virre.

— Minga andra tekniker har fungerat sa att ju mer de utvecklats, desto svarare
har de blivit f6r anvindaren. Livia Sunesson menar att detta nya medium ir
vildigt generdst mot anviandaren pd sd sitt att ju mer det utvecklas, desto littare
ska det bli for anvandaren.

— Det dr en generositet som gor att du kan gora vad du vill, hir har du allt
som pd ett smorgdsbord: Men det dr ocksd en slags forpliktelse: man ska
kunna anvinda tekniken till ndgonting.

Birgitta Cappelen vinder pa resonemanget och fragar sig hur manga som har
kapacitet att forstd de komplexa och abstrakta modeller som den nya tekniken
ar uppbyggd av. Och vilka etiska konsekvenser far det?

— Kommer de som faktiskt ar 1 stdnd att forstd modellerna pa den abstrakta
nivan, de som skapar tolkningarna, att ha kapacitet till och intresse for etiskt
tinkande? Hur har det varit genom historien? Har skillnaden mellan dem som
star for tolkningarna och dem som ir anvindare varit olika genom tiderna?
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Det dr inte ndgon litt fraga, siger Sven-Eric Liedman. Det ir bara vissa saker,
vissa roster som vi har bevarade historiskt. Det dr dem vi kdnner och i de flesta
fall 4r det de som tolkar det vi har kvar. De forestallningar man haft om olika
sorters manniskor har skiftat oerhdrt genom historien, det hiar med ”vi som
kan och de som inte kan”.

Om gamla grekiska filosofer fanns det en forestillning att de hade ett slags
visdom, som 1 och {or sig var dtkomlig, men som det krivdes minga dr av trining
att komma in 1. Det gav dem en grins. Enligt vad det sigs — det hir ir inte
sakert — sa ska det pa Platons akademi ha stdtt att endast den som kan mate-
matik far intrida hir.

Den typen av grinser satte man upp. De kunde vara vildigt konstruerade.
Under medeltiden 1 Europa och kristenheten sd var det latinet som var griansen.
Det fanns olika straffsatser, den som kunde latin straffades mycket lindrigare
an den som inte kunde latin. Den som kunde latin begrep och kunde lisa allt
det visentliga.

— I {orlangningen ir vi tillbaka vid en av de stindiga grundfragorna, kunska-
pens forhallande till makten. Henning Mankell sdger att det hir med kunskap
och makt dr en friga som han tinker pa vildigt ofta.

— Det finns ett begrepp i dag, som missbrukas och brukas, man talar om
”den globala byn”. Den nya tekniken gor att virlden blir mindre pa en del
sitt. Men om inte utvecklingen nar dem som behover den mest, d finns risken
att det blir ett globalt ghetto, snarare dn en global by.

Vems berittelser dr det som giller?

Pelle Ehn tar upp en diskussion kring vem som har berittarforetride. Han
anknyter till den debatt om motet mellan olika intellektuella kulturer — mellan
konst och vetenskap — som C. P. Snow initierade i slutet av §o-talet.

— Den gingen handlade det mest om naturvetarna och humanisterna, siger
han, som stod utan mojlig dialog med varandra. Humanisterna hade tolknings-
toretradet, berattarforetradet. Det var de som var de intellektuella, och natur-
vetarna riknades inte riktigt. C. P. Snow foreslog forandringar och samarbete
1 riktning mot “den tredje kulturen”.

I mitten av go-talet blossade debatten upp igen, fortsitter Pelle Ehn. John
Brookman skrev en bok just med titeln, "Den tredje kulturen”, dar han menade
att ndgonting radikalt hade hint; nu hade ett antal framstiende naturvetenskapare
tritt ut fran elfenbenstornet och in i den offentliga debatten. De var berittare
som kunde beritta ndgonting, ga 1 dialog om grundliggande fragor om liv och
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dod, men tolkade ur fysikens eller astronomins eller biologins perspektiv. De
hade Overtagit berittarforetradet. John Brookman var oroad for att kanske
humanisterna och konstnirerna inte insag detta och fortfarande trodde att det
var de som stod for den viktigaste berittelsen.

DEN TREDJE KULTURENS BARARE IDAG

Under det sena go-talet har vi haft samma debatt kring informationsteknologin,
sager Pelle Ehn, med argument f6r att nu har den tredje kulturens verkliga barare
kommit, utvuxna fran naturvetenskapen och teknologin. De unga minniskorna,
“nordarna” ir den tredje kulturens birare, sigs det. De gar inte och vintar pa
att ingenjoren och naturvetaren eller konstnirerna ska siga att man ska gora
pa ett visst sitt. De bara gar och gor det, forindrar virlden.

Kritiker menar samtidigt att nérdarna intar en extremt aktivistisk, vitalistisk
och individualistisk position, utan solidaritet. Samtidigt ser vi manga exempel
pa att konstndrer nu arbetar med den allra mest moderna tekniken. Likas3 att
manga tekniska institutioner 6ppnar artistinresidenceprogram, eller pd andra
satt bjuder in konstnirer att vara med, 1 sin roll som konstnir, men samtidigt
for att vara med och utveckla produkter och nya teorier.

DELA PA BERATTANDET

Livia Sunesson menar att med den nya tekniken for att skapa en produkt delas
berittandet av teknikern, en psykolog, kanske en dramaturg, en konstnir, en
forfattare... Alla delar de berittarrollen, och utan varandra kan de inte gora
nagonting klart. De jobbar tillsammans som ett team och darfor berittar de
ocksa pa s minga olika plan. Hon tycker att det finns hopp nar man tvingas
arbeta tillsammans.

Jan-Eric Sundgren jimfor med nir Volvo ska utarbeta en ny, tekniskt avan-
cerad bilmodell.

— Volvo ir 1 dag inte ett foretag dir det sitter ingenjorsnordar, det dr team
som jobbar interaktivt thop. Kanske 4r det till och med sa att man via en bil-
design eller bilkonstruktion berittar en historia.

— Det ar det jag menar med den nya tekniken, siger Livia Sunesson. For alla
produkter som skapas nu har fokus skiftat.
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MAKTEN LIGGER I VAR FORSTAELSE

Birgitta Cappelen delar Livias optimism och tror att det kravs teamarbete eftersom
allt dr sa komplext; man behover flera perspektiv och olika kunnande. Hon
pekar ocksa pa en annan tendens som har med kapitalkrafterna att gora.

— Nitet ar pa ett sitt en anarkistisk inrdttning, for folk som motsitter sig

overmakt, siger hon. Samtidigt blir det ocksa ett verktyg for kapitalkrafterna,
eftersom allt sker sd oerhort snabbt. Nagon gor ndgot och det sprids och blir
sedan snabbt absorberat av de stora, internationella féretagen.
Hon dr mest ridd for komplexiteten 1 det vi hiller pd med. For att verkligen
forstd maste vi forstd de matematiska modellerna, och for att forstd makt-
potentialen méste vi forsta infrastrukturen. Ar det da samhillet eller teknologin
som har makten? Nitet dr en infrastruktur som representerar en makt, men
Birgitta Cappelen menar att makten ligger lika mycket 1 var forstaelse, vara
tolkningar, vara historier.

—Jag tror inte vi haller pd att dodas av en “information overflow”, for det har
vi alltid haft. Det som dr podngen ar att vi skapar relevanta historier, historier
som talar till oss, 1 den livssituation vi dr. Och nu nir de virdena blir mer frag-
menterade behdver vi fler historier, manga historier.

Jan-Eric Sundgren héller med. Han tror inte att det dr de detaljerade bitarna
i funktionen som dr nyckeln till makten. Makten finns hos dem som kan forsta
att dra syntesen av detta, sitta ithop det i en komplex struktur, beritta en historia.

Moten Over granserna

— Vad ir det da f6r krav som stills pa den minniska som ska klara allt det hir?
fragar Pelle Ehn. Vad dr det man maste kunna?

Sven-Eric Liedman menar att vi kan behovas allesammans.

—Jag tror det dr viktigt att vara vildigt hemma i nigot omrade, det kan vara
oerhort praktiskt eller oerhort teoretiskt, men man maste ha den diar punkten
sd att man kan se ut 6ver det hela. Sedan ska man vara tillrickligt 6ppen for att
veta att man kan just det hir, men att det isolerat inte dr sd intressant, diremot
tillsammans med den eller den kompetensen.

Det ir nir fackdisciplinerna méts och omdefinierar sina begrepp som vi fir
ett nytt sprak, siger Birgitta Cappelen. Hon menar att vi maste utveckla ett
gemensamt sprak, och hir tror hon att filosofisk och historisk kompetens ir
helt grundliaggande. Filosofisk for att forstd modeller, kunna analysera och
bygga nya modeller. Historisk kompetens dirfor att historia handlar om att se
vilka modeller som har fungerat forr och vilka som kan anvindas framéver.
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Henning Mankell haller med om komplexitetens méjligheter och faror. Han
pekar pa att vi aldrig far glomma den osynliga manniskan, den som stills utanfor
utvecklingen om han eller hon inte fir baskunskaperna.

— Alla maste dtminstone kunna de viktigaste knapparna att trycka pd nir
det giller att f3 kanske just den relevanta historiska baskunskapen om varfor
och hur vi har kommit fram till den punkt dér vi befinner oss nu.

Alla dr eniga om att det behovs motesplatser dar man kan triffas 6ver fack-
disciplinerna. Men de slutna rummen maste ocksa fa finnas kvar, dir special-
kunskapen kan byggas pd sd att man pa nytt kan ha ndgot att "byta med” nir
man traffas pd motesplatserna.

Mot ett digitalt Bauhaus

Pelle Ehn gir tillbaka till motet mellan konst och teknik, kanske motet
konst-teknik—politik, och forsoker sitta in diskussionen i ett modernt eller
modernistiskt perspektiv.

— En av mina favoriter nir det giller motet konst—teknik dr den gamla Bauhaus-
skolan fran 20-talet, siger han. Bauhausskolan blev banbrytande bl a for att
man 1 tjanstestrukturen jimstillde konstnirer och tekniker.

Det viktigaste med Bauhaus var kanske dnda inte motet teknik—konst, utan att
det ocksa var en socialt engagerad och politisk rorelse. I stort sett alla grundarna
var politiskt aktiva. Ar 1919 var kriget visserligen slut, men Tyskland 1ig i ruiner
och en revolution stod f6r dorren. Regeringen hade flytt till Weimar, det ar dir
Bauhaus startar. Samtidigt ar Weimar vildigt konservativt, och det gar inte
manga dr sd stings skolan. Man tyckte det fanns f6r manga judar och otyska
idéer dir.

Vi vet hur det gick med Bauhaus, hur det s sminingom blev den internatio-
nella stilen 1 USA, dérefter hur hus fick springas i luften f6r att inga manniskor
kunde bo dir.

Vi vet hur det paverkade det som hinde 1 Sverige pa 30-talet. Faktiskt redan
ar 1919, samma dr som Bauhaus dppnade, skrev divarande VD {6r Svenska
S16jdforeningen, Greger Poulsson, ett manifest som handlade om motet mellan
konst och teknik och hur vi borde, 1 funktionalistisk anda, producera vackrare
vardagsvaror, foremal som verkligen visade vilken teknik de var gjorda i och
inte forsoka packa in dem 1 ndgot som dolde tekniken.

Annu tydligare blir de hir idéerna om att ett mote mellan teknik och konst
ska vara med och skapa rimliga villkor f6r vanliga manniskor med ”Acceptera”,
Stockholmsutstillningsmanifestet 1930.
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Det ar en vildigt tydlig idé som ocksa finns kvar pa 40- och so-talet 1 Scandinavian
Design. Aterigen ir det Bauhaus, men med lite mjukare kurvor, lite mer tri i
stillet for metall. En behagligare funktionalism, som har ett uttalat politiskt
program bade i1 boendet och féremalen: en bittre vardag for de vanliga min-
niskorna. Samtidigt, ndr vi ser pd mottagandet, ar det frimst det kultiverade borger-
skapet som tar det till sig.

DE DUBBLA TENDENSERNA

— Den fragestallning jag vill ta upp hir, siger Pelle Ehn, giller de dubbla tenden-
serna. Att ndgot sd uppenbart forsoker att politiskt vara en del i en positiv
forandring for manga manniskors liv, men samtidigt inte alls ser ut att bli det,
snarare motsatsen.

Jag menar att det haft att gora med bristande demokrati. Aven om man haft
politiska ambitioner att forsoka gora det battre for de manga mianniskorna,
har det aldrig skett 1 dialog med dem som faktiskt skulle vara anvindare.

Fragan dr om vi ser nagonting liknande med informationstekniken. Och om
en sddan beskrivning ir riktig: Hur kan vi undga att det hir bara férvandlas all
en stil for en redan privilegierad elit? Hur kan vi ta fasta pa de intressanta idéerna
om ett mote mellan teknik och konst, som har virde {6r manga manniskor? Och
ar det hir speciellt nar det giller informationstekniken eller 4r det en generell
problematik?

LAMNA UTRYMME FOR
ANVANDAREN

Det idr tvd begrepp som Birgitta Cappelen vill f6ra in 1 diskussionen — inskription
och konstruktion — och férhallandet mellan dessa. Hon menar att i den tid vi
lever ir behovet for manniskor att konstruera mening och identitet valdigt
stort. Darfor, siger hon, ir det viktigt att vi som bidrar till att definiera ramarna,
produkterna som ska innehalla I'T, ger utrymme f6r anvindaren att konstruera
sig sjalv 1 texten, 1 dialog med texten, genom interaktiviteten.

— Det finns en risk att gora det som jag tycker Bauhaus gjorde fel, nimligen
“design for designers”. Det blev en for hog grad av inskription och for lite
utrymme for konstruktion.

Enligt Sven-Eric Liedman ar det stor skillnad mellan en anvindare som
verkligen kan gd in 1 tekniken, ga in 1 program och dndra pa dem, och en som bara
ar hanvisad till att anvinda programmen. Han ger som exempel ordbehandlings-
program.
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Hair invander Livia Sunesson att det inte handlar om att kunna indra tekniken,
utan att sitta sig in i den existerande tekniken sd att man kan anvinda den till
att skapa t ex egna hemsidor. Minga reklambyrier, berittar hon, har tagit
inspiration av privatpersoners hemsidor.

De stora berattelserna — finns de?

Henning Mankell dterkommer till det tilltagande informationsbrus som vi
maénniskor lever 1 idag. Det handlar om fragmentariserad information dar farre
och firre manniskor har styrka och kunskap nog att kunna orientera sig och
se vad som dr viktigt och vad som inte ar det.

— Jag tror inte att de stora berittelserna ar borta, siger han. Jag tror att de ir
pa vag tillbaka, pga den hir fragmentariseringen som vi lever 1 och dir Internet
och hela den nya kommunikationstekniken ir en del. I detta kaos finns en vildig
langtan efter de stora sammanhallna berittelserna. Det 4r bara att titta pa vad
som lockar publik: den episka filmen, den episka berittelsen, det episka maleriet.

Jag tror att vi kommer att fa ett allt starkare behov av de nya berittelserna och
min fraga ir: Vem skriver dem? Hur ser de nya forfattarna ut? Var finns den nya
Scheherazade, hon som berittar for livet, de berittelser vi inte kan leva utan?

Pelle Ehn fragar sig vad det ar for slags berittelser och hur de kommer att
berittas. Var sker berittandet, 1 vilka medier?

— Den som har gjort uttrycket ”den stora berittelsen” populirt dr vad jag
vet Francois Leotard redan for tjugo ar sedan, berittar Sven-Eric Liedman.
Det var den stora berittelsen om framstegsidén, upplysningsidén och ocksa
idén om bildningen.

— De stora berittelserna finns kvar pa ndgot sitt, menar Sven-Eric Liedman,
som en slags sjalvklar mall. Fragan iar om det kommer nagra nya?

— Jag tror pa ett sitt att de stora berittelsernas tid dr slut, siger Birgitta
Cappelen. Men vi behover de gamla historierna for att beritta dem pa nytt, och
jag tror att de enda historierna som finns ir historierna om oss sjilva, vart eget
liv, for att skapa den hir meningen som inte 4r férankrad i nigra Gvergripande
ideologier lingre. Dirfor tror jag det ar helt nddvindigt att design inte ska
handla om produktionsmedlen, hur saken blev till, eller materialet. Den ska
faktiskt beritta om anvindningen.

Naégot som verkligen har bidragit till detta ar Ikea. Ikea berittar historierna
om hur det hir bordet finns 1 en virld. P bilden av ett bord 1 katalogen finns
till och med ett litet akvarium med fiskar och skylten: ”Don’t eat me, I’'m too
small to be sushi”.
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Det dr nagot helt annat an Bauhaustraditionen, som visar en bild utan manniskor,
utan historia, utan mening, en nistan fascistoid hillning. Man berittar om
produktionsmedlen och materialen. Det ar ganska ointressanta historier.

Vi behover historierna som skapar mening i véra liv, och vad vi som form-
givare bor forsta ar att huvudfunktionen f6r ett bord inte ar att halla uppe ett
glas. Huvudfunktionen ar att bordet dr mitt, det stdr i mitt hem, det upptar mitt
rum. Det far inte bara vara avsindarorienterat, det fir inte bara siga ”jag r Carl
Malmsten”, det ska siga “detta dger och anvinder Birgitta Cappelen i sitt liv”.

S& maste vi forstd att utnyttja design, det dr det som ar huvudfunktionen.

— Det finns en stor berittelse som fortfarande ir oskriven, siger Henning
Mankell, och som kommer att komma inom de nirmaste tio aren. Det ar den
stora historien om Europas 6vergrepp mot Afrika, men skriven av afrikaner, inte
av européer. Det ir fOrst nu nir manga manniskor 1 Afrika kan ldsa och skriva
som de far mojlighet att skriva sin egen historia. Det dar ir en jattelik berittelse,
som radikalt kommer att f6randra hela bilden av Visteuropas historia.

Teknikaliteterna ar hinder i vigen just nu, men de kommer att férsvinna.
Och nir de gor det, sdger Sven-Eric Liedman, forsvinner alla romantiska fore-
stallningar om originalitet. Texten kommer att spela en oerhért stor roll pa
Internet, och oerhort manga kommer att kunna skriva pa detta textmedium.
Bilden av den originella konstniren forsvinner, ungefar som bilden av den origi-
nella vetenskapsmannen har férsvunnit for linge sedan.

Vem forandrar varlden?

Vi har ju 1 ett samhille som virt, 1 varje fall efter kriget, haft ett agerande dir
de vetenskapliga sanningarna, de tekniska sanningarna, men inte sa mycket de
konstnirliga sanningarna, varit alibi {6r politiken och gjort att politikern eller
vi som politiska minniskor har sluppit ta stallning. Vetenskapen har tagit stillning
for oss. Pelle Ehn fortsitter:

— Om vi forestiller oss att vi redan ser nya former f6r samarbete, pa tvirs
mot det som vi en ging definierade som teknik och konst, en slags nygammal
symbios, nagot som en gang fanns, men som nu uppstdr i en annan skepnad.
Vilken relation har den till politiken, till det praktiska?

GA I OLTKA RIKTNINGAR

Man kanske kan ga i tvd olika riktningar, menar Jan-Eric Sundgren, och han
vet inte vilken som dr mest sann. Den ena idr att tekniken fortsitter att vara det
som bestimmer politiken — en ganska pessimistisk utvecklingslinje. Det innebar
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att vart samhille skulle blir alltmer fokuserat pa teknik och prylar, oavsett hur
de ser ut, oavsett om de ir fyrkantiga lador.

Den andra riktningen ir att tekniken 6ppnar upp mojligheter for oss att
som manniskor fora diskussioner och samtal, uppskatta det skrivna ordet,
uppskatta mojligheten att kunna skriva brev, uppskatta mojligheten att ta vara
pa saker som ir gjorda av minsklig hand, och att vi far mer tid 6ver till detta.

Det dr en mer positiv utveckling dir tekniken tillhandahaller en nédvindig
infrastruktur, sd att vi kan klara av det har pa ett bittre sitt. Pengar blir inte
drivkraften, det blir andra virderingar som driver oss. Relationer, till exempel.

HUR VI ANVANDER TIDEN

Mainga saker som vi skriver in 1 framtiden ar oerhort osdkra, men det finns en
sak vi kan se, och det dr vad vi dgnar tiden at. Sven-Eric Liedman fortsitter:

— En viss typ av manniskor, som vi alla hir tillhor, har pa nigot sitt alltd
ont om tid fastin vi kanske inte behdvde ha det. Se pa skillnaden 1 att ligga
upp sin kalender forr och nu. Forr skrev man nagra saker i manaden om vad
man skulle gora. Nu ar dagen inbokad per timme.

Sedan finns det en vixande grupp, de arbetslosa, som har det motsatta
problemet. Vi fir ett nytt klassamhalle nir det giller tiden.

Apropa tid vill Birgitta Cappelen att vi som har tillgang till Internet ser pa hur
vi later oss terroriseras av teknologin, t ex att ta emot mejl och ha mobiltelefonen
pa dygnet runt.

— Det man madste hoppas pa dr att vi blir tillrackligt reflekterande och satter
virderingar i vart liv och inte later oss 6verstimuleras 1 var tro pa var egen vik-
tighet, siger hon.

Vi har faktiskt friheten att sld av TVn och reflektera istillet. Dar finns hoppet.
Men den stora motstindaren ir Hollywood, som forsoker dverstimulera oss
med underhillning och som hela tiden talar om upplevelser. Det handlar om
att stimuleras till dods, distraktion. Motsatsen till reflexion och fokus.

DEN REFLEKTERANDE
PRAKTIKERN

Sven-Eric Liedman berittar om en kollega som siger att det vi talar om dnda ar
hur vi med férnuftet kan vara med och paverka makten. Men han har en fort-
sattning som gar ungefir sd har: ”’Makten har en rationalitet som rationaliteten
inte forstdr.”

— Klarar vi av det hir om vi inte forstdr mer om maktens innersta visen?
fragar Sven-Eric Liedman. Vad ir makten? Om vi talar om hur vi vill utveckla
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teknologi for manniskan, vad r det for rationalitet hos makten som vi maste
forsta?

Kanske dr det mojligheterna till en spridning av makten. Makten kommer
alltid att finnas, men en spridning av makten ger s manga minniskor som
mojligt en chans att ta del av den.

Slutligen siger Birgitta Cappelen att hon hoppas att alla vi som deltar i sam-
talet och andra som ar sa lyckligt lottade att de far vara med och uttrycka och
bidra till modellerna — att vi hela tiden reflekterar, 1 forhillande till makt och
kapitalkrafter och det hon kallar det 6verstimulerade. Att vi lir oss forankra
det vi gor 1 forhallande till de virden och den komplexitet som vi stdr 1. Det dr
kanske det som ar den reflekterande praktikern, siger hon.
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