ldeologi og folke-
bibliotekpolitikk — eit
demokratispgrsmal

Geir Vestheim

Bakgrunnen for denne artikkelen er eit storre arbeid eg gjennomferte
for noen 4r sia og som handla om norsk folkebibliotekpolitikk frd 30-
dra og fram til midten av 90-talet.! Men sjolv om materialet for denne
studien er henta frd Noreg, er dei problemstillingane som det dreiar
seg om, fellesnordiske av karakter. Ja, eg vil hevde at desse sporsmaéla
er aktuelle i mange industrialiserte land 1 vir tid. Djupast sett handlar
det om folkebiblioteka primart skal tene relativt kortsiktige og
instrumentelle nytteomsyn, eller om dei skal vera demokratibygg-
ande institusjonar som arbeider i eit lengre perspektiv med & formidle
kulturarven og bringe dagsaktuell opplysning til samfunnsborgarane.

Folkebibliotekpolitikk under "den sosial-
demokratiske orden”

La meg forst ta eit steg tilbake: Ei nemnd som vart kalla Folke-
opplysningsnemnda og som vart sett ned av den norske regjeringa i
1934, gjekk inn for & koordinere norsk folkeopplysningspolitikk over
heile det kulturpolitiske feltet. Innstillinga fr§ denne nemnda, saman
med den forste biblioteklova 1 1935, etableringa av Statens bibliotek-
skole 1 1940 og arbeidarrorsla sitt opplysningsarbeid 1 30-8ra, vart til
mot slutten av ein periode med dystre skonomiske og sosiale erfarin-
gar, men perioden bar og bod om eit skonomisk og politisk klima-
skifte i positiv retning. Arbeidet med den statlige kulturpolitikken og
folkebibliotekpolitikken som del av velferdspolitikken vart gjort med
optimisme og tru pd framtida. Kulturoptimismen og framstegstrua
frd tida for forste verdskrigen vart vekt til live att, men nd under nye
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perspektiv: "Den sosiale ingeniorkunsten” syntest 4 ha nidd fram il
eit nytt stadium med den keynesianske blandingsekonomien og den
sosialdemokratiske planleggingsstaten som dei fremste reiskapane
for & skapa sosial velferd. I dei skandinaviske landa vart dei partipoli-
tiske konfliktane dempa ned mot slutten av 30-talet, og dei sosial-
demokratiske partia stod for politisk stabilitet bdde fordi dei kunne
danne stabile reg]erlngar, men og fordi dei hadde moderert ideolo-
gien sin, var godt organiserte, samarbeidde med fagrorsla og heldt
orden i eigne rekker.

For Noreg og Danmark vart krigsra 1940—45 sjelvsagt ei unn-
takstid, men kampen mot okkupasjonsmakta, suspensjonen av dei
demokratiske rettane og striden for & greie seg gjennom krigskvar-
dagen, skapte 1 alle fall ikkje mindre tru pé offfentlig og sarlig statlig
styring. Og noks3 fort etter krigen kom bdde Danmark og Noreg til
4 likne mye pd Sverige, som ikkje hadde vori okkupert. Med andre
ord sdg det ut til at den strukturelle likskapen mellom dei skandina-
viske landa hadde overlevd krigen og at ”den sosialdemokratiske
orden” (Furre 1991) som slutten av 30-3ra hadde lagt grunnen for,
utvikla seg for fullt dei forste tre tidra etter krigen. I perioden frd
1935 og fram mot midten av 60-dra kan det vera gode grunnar til &
legge vekt pd kontinuitet i politikken og i mindre grad la krigsdra
markere eit skilje. For bibliotekpolitikken sin del er det all grunn til &
legge vekt p& kontinuitet meir enn brott.

Nir eg pd ein samanfattande méte skal karakterisere samfunns- og
kultursituasjonen i denne optimistiske vekstperioden, vil eg legge
vekt pd tre forhold:

Det eine forholdet er at dei sosiale institusjonane 1 den nordiske
samfunnsformasjonen (f.eks. familien, vennekretsen og nabolaget,
skolen, religionen, kulturlivet og idretten) hadde ein relativ stabilitet
og fungerte med bakgrunn i ein normativ tradisjon fr generasjonane
for som framleis var intakt. Enkeltindividet var enda ikkje *frisett”
frd sosiale normer og institusjonelle bindingar, og det gjaldt alle sam-
funnslag — ikkje minst arbeidarklassen, som hadde samhald som ideo-
logisk grunnverdi.

Det andre er at den samfunnsmessige basisen — den politiske
institusjonen, rettsapparatet, samfunnsekonomien, klasseforholda —
sdg ut til § ha funni ei form der dei ulike delane var i ferd med & "falle
pd plass”. Velferdspolitikken, det store ideologiske fellesprosjektet,
skulle vera garantist for at alle fekk meir av fellesgoda enn for. Og
sjolv om det tok tid for alle fekk det dei hadde krav p3, eksisterte det
ein visjon om at samfunnet nerma seg ein idealtilstand. Folk aksep-
terte “eit fornuftig herredomme og ein fornuftig stat” (Skjervheim 1992)

180



GEIR VESTHEIM

som grunnlag for det gode livet dei fleste rekna med ville komma.
Det psykologiske forholdet at mange trudde eit rettferdig samfunn
var innanfor rekkevidde, gjorde at folk heldt ut og sdg framover sjolv
om det framleis var mye urett som skulle betast pa.

Og det tredje poenget mitt bygger pa ein teori om at folk sub-
jektivt opplevde den verda dei levde i, som relativt samanhengande og
integrert. Livsverda (familielivet, vennekretsen, naboskapet) stod 1
eit samspel med det som skjedde 1 systemverda (i yrkeslivet, 1
lokalpolitikken og det lokale organisasjonslivet). Serlig i den tidlige
fasen av perioden var klassekjensla subjektivt levande hos breie lag av
folket. Den individuelle og gruppebaserte identitetsskapinga skjedde
innanfor rammer som bade var synlige, avgrensa og kontrollerbare.
Samtida stod for mange fram som ein meiningstull totalitet, ei tid
med eit stort potensiale som enda ikkje var realisert. Dei innebygde
motsetningane i den moderne sivilisasjonen sig pa overflata ut til 4 ha
gdtt opp 1 ein syntese pa eit hogare niva.

Paradoksalt nok sig det ut til at den sosialdemokratiske vel-
ferdspolitikken 1 dei skandinaviske landa var i ferd med 3 realisere
Henry Fords ideal frd tidlig i hundredret, a new type of worker, som
tente nok pengar og hadde nok fritid til 4 konsumere dei masse-
produserte varene som fabrikkane han arbeidde 1, sende ut i stadig
storre mengder (Harvey 1989). Etterkrigssamfunnet var prega av ein
maktbalanse mellom staten, den private kapitalen og fagrersla og var
el samfunnsform som bygde p& kompromissing og rasjonell planleg-
ging. Den sosialdemokratiske blandingsekonomien og vel-
ferdspolitikken 1 50-60-4ra stod for mange som det moderne sam-
funnet 1 hogste potens, ei levandegjering av idealet 1 den moderne
humanismen med ein harmonisk balanse mellom individuell fridom,
samfunnsmessig styring og demokrati. David Harvey (1989) poeng-
terer at dette var ein fase i kapitalismen som greip inn pd alle livs- og
samfunnsomride og skapte eit samanhengande system av ekono-
miske, sosiale og kulturelle bindingar.

Denne ”oppstigande” samfunnsformasjonen bygde pa ein ide om
at det fanst fellesverdiar og store fellesprosjekt, og at det var sam-
funnsinstitusjonane si oppgave & sorgje for at desse fellesverdiane
kom alle til gode. Den velferdspolitiske tankegangen danna ei ideo-
logisk overbygning og ei ”stor forteljing” som gav rettesnor for dis-
tribusjonen av fellesgoda.

Folkeopplysningstanken slik han vart utforma for folkebiblioteka
frd midten av 30-talet og fram til 60-ra, gav bade legitimitet til og
vart forma av velferdspolitikken. Folkebibliotekpolitikken kom der-
for til 4 bli ein del av det kulturpolitiske fellesprosjektet. I dette per-
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spektivet var forskjellen mellom den nasjonalliberale (og sosialli-
berale) og den sosialdemokratiske tradisjonen 1 folkebibliotekpoli-
tikken nyansar 1 mensteret pd ein storre vev. I eit samfunn der
normsystema i dei sosiale institusjonane og 1 dei kulturelle og poli-
tiske institusjonane framleis var relativt intakte, fanst det ein verdi-
messig og ein intellektuell infrastruktur som folkeopplysningsideen
kunne passe inn 1. Den folkeopplysningslinja som bibliotekpolitik-
ken folgde 1 denne perioden, tok forst og fremst sikte pd det Lars
Arvidson (1992) nemner som medborgarbildning, som skulle gjera
samfunnsmedlemmene til opplyste og kompetente borgarar. Det fall
saman med den allmenne kulturpolitiske optimismen 1 tida.

Dei politiske, sosiale og ekonomiske forholda under perioden for
”den sosialdemokratiske orden” var gunstige for konsensusdanning 1
dei nordiske landa. Ein viss grad av konsensus er nedvendig i eit sam-
funn der ein skal gjennomfere store fellesprosjekt, og i norsk folke-
bibliotekpolitikk og kulturpolitikk i denne perioden kom dette svert
klart til uttrykk, kanskje klarare enn p& noe anna omrdde. Fram mot
midten av 60-talet var kulturpolitikken ikkje eit omstridd ideologisk
sporsmdl 1 den offentlige debatten, men heller eit sporsmél om res-
sursar, organisering og distribusjon. Det rddde ein kulturpolitisk
borgfred. Slik var det og i bibliotekpolitikken.

I virt hundredr er det forst og fremst dei nasjonalliberale med til-
knyting til det politiske sentrum, folkererslene og arbeidarrersla som
har gjort folkeopplysningstanken til kjerneelement i kultur- og bibli-
otekpolitikken. Sjolv om dei nasjonalliberale og sosialdemokratane
hadde noe ulike mil for folkeopplysningsarbeidet og bib-
liotekpolitikken, stod dei likevel innanfor rammene av ein biblio-
tekpolitisk konsensus, og dei var samde om at folkebibliotekte-
nestene burde integrerast i eit samla kulturtilbod frd velferdsstaten.
Fram mot midten av 60-talet var dei og samde om innhaldet i folke-
bibliotektenestene, det var den nasjonale einskapskulturen som
skulle bringast ut til folket. Dette skjedde samtidig med at folke-
rorslene, og serlig arbeidarrorsla, vart ein viktig maktfaktor.

Staffan Larsson (1995) peiker pd at det historisk sett har vori ein
pafallande parallellitet mellom framveksten av folkeopplysninga og
auka makt for folket. Under ”den sosialdemokratiske orden” nidde
folkeopplysningstanken 1 bibliotekpolitikken ein sterkare posisjon
enn noen gong. Folkeopplysningstanken var ein integert del av den
dominerande ideologien i samfunnet, og verken folkebiblioteka eller
dei etablerte folkopplysningsorganisasjonane hadde behov for radi-
kale samfunnsforandringar. Ettersom folkeopplysningsrersla ikkje
kjende behov for § utfordre makta, men tvert imot sjelv hadde behov
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for & legitimere den ideologiske maktposisjonen ho var i, vart folke-
opplysningsrersla og folkebibliotekpolitikarane mindre kritiske til
det samfunnet dei fungerte innanfor. Folkeopplysningsarbeidet vart
etter kvart eit fast innslag pd statsbudsjettet, det skapte ei sterk bin-
ding til statsmakta. Folkeopplysninga kom til § begynne med i stand
etter lokale initiativ og behov, men fekk etter kvart eit tvetydig og
komplekst forhold til sentrale maktinstansar (Gustavsson 1995). Og
den delen av folkeopplysninga som folkebiblioteka tok seg av, vart
aller sterkast integrert 1 statsmakta. Ein kan alts8 her tala om at folke-
opplysningsgstanken disiplinerte folket, og etter kvart som ideen
vart integrert 1 det etablerte, kom det og til 4 dreie seg om ein indre
sjolvdisiplin innanfor kollektivet, ein ideologisk sjelvdisiplin utan
tvang som legitimerte "ordna” sosiale forandringar (Larsson 1995).

Folkebibliotekpolitikk, oljealder og
nyliberalisme

I det folgjande skal eg beskrive ei skonomisk og ideologisk pers-
pektivforskyving i 70- og 80-dra som fekk konsekvensar for bib-
liotekpolitikken. Noreg skilde seg her ut frd dei andre nordiske landa
fordi Noreg vart ein oljenasjon og fekk eit tilskott til nasjo-
nalekonomien, men dei tendensielle trekka i samfunnsutviklinga
skilde seg likevel ikkje mye frd dei andre nordiske landa — eller frd
andre vesteuropeiske velferdsstatar, for den saks skuld.

Det norske Arbeidarpartiet mista det reine fleirtalet pd Stortinget
etter valet 1 1961, men vart sittande med regjeringsmakta til august
1963, da den forste borgarlige regjeringa sia 1935 tok over etter mis-
tillit mot Arbeidarpartiet i Kings Bay-saka. Ho vart eit parlamenta-
risk intermesso, men ved stortingsvalet 1 1965 fekk dei borgarlige
partia reint fleirtal og sikker regjeringsmakt. Det sosialdemokratiske
regjeringsmonopolet vart broti etter tredve &r, og dette var eit teikn
pd at "den sosialdemokratiske orden” ikkje lenger var s3 sjolvsagd.

Den politiske uroa med kritikk bide fr8 hogre og venstre for
Arbeidarpartiet, varsla nye tider og strukturelle endringar i det
moderne Noreg. Det norske samfunnet mot slutten av 60-3ra kan
framstillast som ei overgangstid. Det var prega av ekonomisk vekst
og sosial utjamning, men det bar og i seg kimen til kritikk, kulturelt
oppbrot og ei omorganisering” av samfunnsformasjonen, dvs. av
strukturane i dei sosiale institusjonane (Dsterberg og Engelstad
1995). Prosessen gjekk vidare 1 70- og 80-8ra: 70-dra gav Noreg olje-
pengar, men og skonomisk turbulens. Det norske oljeengasjementet
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gjorde landet enda meir avhengig av internasjonal ekonomi enn for.
Den politiske kritikken fr8 venstresida retta seg mot den sentraliserte
styringsstrukturen og utvatning av folkestyret. Utfallet av EF-striden
11972 viste at det let seg gjera & mobilisere ei grasrotrorsle mot det
sentraliserte maktapparatet i den sosialdemokratiske vekststaten.
Djupare sett var dette ein reaksjon mot negative erfaringar ved den
moderniseringsprosessen som landet hadde gjennomgitt sia midten
pd 30-talet. Sentraliseringsfilosofien frd dei to forste tidra etter krigen
motte motstand. Kvinnene organiserte seg. Oppildna av sigeren i EF-
kampen reiste bygdene nye krav overfor staten. Hogresida i politik-
ken var og pa offensiven med kritikk mot veksten i dei offentlige
budsjetta og mot dei offentlige reguleringane.

Ved valet 1 1969 fekk Arbeidarpartiet 46,5 % av roystene, Hogre
18,8 %. Men 1 1981-valet var forholdet at Arbeidarpartiet fekk
37,2 % og Hegre 31,7 %. Og i 1989 var forholdet mellom dei to par-
tia 34,3 % mot 22,2 %. Det nye og ekstremt liberalistiske Fram-
stegspartiet etablerte seg pa Stortinget i den same perioden og fekk 1
1989 13 % av roystene. Partiet var ved dette valet storre enn bide
Kristeleg Folkeparti, Senterpartiet og Sosialistisk Venstreparti.

Eg trekker fram desse tala for 4 vise at det politiske bildet forandra
seg radikalt 1 70- og 80-8ra. Den politiske forandringa hang neye
saman med strukturendringar i det norske samfunnet. Utdan-
ningseksplosjonen og ein sterk vekst i mellomklasseyrka er eit viktig
aspekt. Offentlige og private tenester fekk stadig storre betydning,
serlig etter at datateknologien fekk gjennomslag i 80-3ra. Ein vek-
sande kritikk mot sterk statsmakt og statlig og kommunalt byrdkrati
forte til krav om reformer 1 den offentlige forvaltninga — ofte pd
grunnlag av organisasjonsteori som bygde pd amerikanske erfaringar.
Staten og kommunane gjekk inn i ei rekke forvaltningsreformer med
nyliberalistisk tilsnitt. Mange har omtala denne prosessen som ei for-
vitring av velferdsstaten, der dei store fellestiltaka som vart finansi-
erte over skattesetelen vart avleyste av lausslept jappeskonomi og
tendensar til privatisering av samfunnsoppgavene.

Velferdspolitikken har fatt kraftige riper i lakken. Og det gjeld 1
dei fleste vesteuropeiske industrisamfunn, men i dei skandinaviske
landa har det vori ekstra godt synlig nettopp fordi den sosialdemo-
kratiske velferdspolitikken lenge var s3 framtredande — ogsd under
borgarlige regjeringar.

Men fr3 slutten av 60-talet og framover til 1 dag har vi gradvis fitt
eit politisk klimaskifte som stikk djupt og femner vidt. Perioden kan
karakteriserast som ei oppbrotstid, kulturelt og politisk. Dei gamle
gode sanningane er ikkje lenger sd sjolvsagde, heller ikkje 1 kultur- og
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folkebibliotekpolitikken.

I bibliotekpolitikken begynte oppbrotet 1 60-8ra med debatten om
Norsk kulturfond og innkjepsordninga for skjennlitteratur, og det
vart fort vidare i striden om den nye kulturpolitikken i 70-8ra. Men
eg vil presisere at i desse debattane var det ingen av partane som
onskte & forlate dei velferdspolitiske pr1n51ppa 1 kultur- og bib-
liotekpolitikken. Det var prinsipiell semje om at kulturgoda burde nd
fram til alle, men det var usemje om kva slags variant av kultur som
skulle prioriterast, enten den tradisjonelle danningskulturen? med
vekt pd kunstnarisk kvalitet eller den desentrale, deltakarorienterte
aktivitetskulturen der verdien forst og fremst I8¢ pd det sosiale pla-
net. Denne usemja lig likevel innanfor rammene av det moderne vel-
ferdsprosjektet som vart bori fram av ”den sosialdemokratiske
orden”. Ho var knytta til to kulturideologiar som rett nok var ulike,
men dei hadde likevel ei felles rot i den moderne opplys-
ningstradisjonen. Forskjellane 18g forst og fremst 1 ulike oppfatningar
av kva som var den beste” kulturen for folket. Som ideologiar og
bibliotekpolitiske strategiar stod dei mot kvarandre 1 eit dialogisk
forhold slik Edgar Morin (1987) skildrar dialogikken i den vesteuro-
peiske kulturkretsen, men dei stilte ikkje sporsmal ved sjolve grunn-
verdien av det & formidle ein felles kulturarv. I denne striden hevda
bibliotekfolk at ein skulle prioritere det nasjonale niviet, mens dei
“nye” kulturpolitikarane ville legge mest vekt pd det lokale nivéet.
Men sjolv ikkje dei mest ihuga tilhengarane av den nye kulturpolitik-
ken ville kaste ut einskapskulturen og den nasjonale kulturen, og dei
som forsvara den gamle folkeopplysningsstrategien etter prinsippet
om “demokratisering av kulturen”, hevda ikkje at lokal amater- og
aktivitetskultur var verdilaus.

A tolke den nye kulturpolitikken i 70-3ra som eit uttrykk for
”sm3 forteljingar” i eit anti-moderne prosjekt og dermed eit kvali-
tativt oppbrot i fundamental forstand, er etter mi oppfatning ei mis-
forstding. Dei ”store forteljingane” heldt fram under den nye kultur-
politikken, men under nye vilkdr. Den nye kulturpolitikken hadde
som foresetnad at det identitetssokande ”balansearbeidet” for enkelt-
individet og sosiale grupper (Nielsen 1993) skulle skje innanfor insti-
tusjonelle rammer 1 den private sferen og 1 lokalsamfunnet, ikkje
minst som el forebuing for at folk skulle kunne ta imot impulsar frd
einskapskulturen. Samtidig skulle det dannast ein ”indre” motstand
mot den spekulative delen av den moderne industrikulturen. Den nye
kulturpolitikken forutsette derfor og at dimensjonane samfunn (for-
stdtt som dei institusjonelle og strukturelle rammene for folks liv) og
kultur (forstdtt som den subjektive betydnings- og meiningsberande
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dimensjonen 1 livet) skulle utviklast i ner samanheng.

Alt dette er teikn pd at ein framleis heldt fast pd forestillinga om
storre og samanhengande kulturtradisjonar, og eg vil derfor heller
tolke den desentraliserte kulturpolitikken som ei tzlpassing til eit nytt
utviklingsstadium 1 den moderne samfunnsformasjonen. Nér biblio-
tekarane kom p4 kollisjonskurs med den nye kulturpolitikken, var
det fordi dei var bundne til ein kulturpolitisk modell som hadde feste
1 eit samfunn som var i ferd med brytast opp. Brotet med den ”fordi-
stiske” samfunnstypen og dei bibliotekpolitiske folgjene av det, er
temaet for resten av dette avsnittet.?

Den "fordistiske” produksjons- og konsumpsjonsmodellen bygde
pa prinsippa om masseproduksjon 1 stor skala, langsiktig planlegging,
standardisering, regulering, optimal maktbalanse mellom stat, kapital
og arbeid og stabile sosiale, politiske og kulturelle omgivelsar. Denne
produksjons- og konsumpsjonsmodellen fungerte s lenge det var
mulig 4 ekspandere pd ledige verdsmarknader, men da desse markna-
dene vart metta av dei amerikanske, vesteuropeiske og japanske stor-
industriane, oppstod eit marknadsproblem. Og den rigide alliansen
av storkapital, mektige fagforeiningar og mektige statar som “fordis-
men” hadde skapt, meistra ikkje denne utfordringa.

Det var under slike forhold tidlig p4 70-talet at omstruktureringa
av den internasjonale kapitalismen begynte & skyte fart for alvor, og
ut av dette voks ein nye produksjons- og konsumpsjonsmodell som
samfunnsgeografen David Harvey (1989) kallar flexible accumulation:
Tt rests on flexibility with respect to labour processes, labour mar-
kets, products, and patterns of consumption”.* Det karakteristiske
ved denne modellen er at han har skapt nye produksjonssektorar, nye
finansieringsmdtar, nye marknader og omfattande fornyingar innan-
for teknologi og organisasjon. Staten har fitt ein svekka posisjon,
som bl.a. kjem til uttrykk i1 desentralisering av statsmakt. Dei sterke
fagforeiningane pé dei store fabrikkane under “fordismen” har métta
vike for storre individualisme i dei tenesteproduserande verksemdene
under systemet for “fleksibel akkumulasjon™.5

Det kulturelle motstykket til denne skonomiske modellen skild-
rar Harvey 1 slike vendingar:

The relatively stable aesthetic of Fordist modernism has given way to all
the ferment, instability, and fleeting qualities of a postmodernist aesthe-
tic that celebrates difference, ephemerality; spectacle, fashion, and the
commodification of cultural forms.

Harvey vedgér at det er vanskelig & vise korleis og 1 kva grad hold-
ningar til politikk og kultur har skifta i pakt med transformasjonen
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frd fordisme” til "fleksibel tilpassing”, men set fram ein teori om at
det i dei vestlige industrilanda har skjedd

a general shift from the collective norms and values, that were hegemo-
nic at least in working-class organizations and other social movements in
the 1950s and the 1960s, towards a much more competitive indivi-
dualism as the central value in an entrepreneurial culture that has pene-
trated many walks of life.”

Enkelte tema fr3 den bibliotekpolitiske debatten etter 1970 kan dis-
kuterast i dette perspektivet. I eit samfunn der det vart stilt kritiske
sporsmil til dei ideologiane som konstituerte velferdsstaten, vart det
vanskelig & presentere kulturelle “forteljingar” som nettopp hadde
legitimert den same velferdspolitikken. Ei av desse "forteljingane” var
folkeopplysningstradisjonen. Utdanningseksplosjonen, ei viktig side
ved strukturendringane i velferdssamfunna, underminerte paradok-
salt nok folkeopplysningsargumentet 1 bibliotekpolitikken. Nér sta-
dig sterre delar av folket kom p3 skolebenken eller fekk formell
utdanning gjennom vaksenoppleringstiltak, kunne det med god
grunn hevdast at det ikkje lenger var behov for folkeopplysning 1 tra-
disjonell form. Folkeopplysninga hadde for vori ein alternativ veg til
kunnskap for dei sosiale gruppene som ikkje fekk tilgang til formell
utdanning ut over folkeskolen. Vaksenopplaringa kom gradvis til &
overta store delar av det tidligare folkeopplysningsarbeidet, og
studieorganisasjonane vart meir nytteorienterte i arbeidet sitt. Der-
som dei skulle konkurrere, mitte dei tilby kurs som gav formal-
kompetanse.

Det var denne endringa i utdannings- og opplaringstilboda den
norske folkebiblioteklova av 1971 vart pdverka av. Nemninga “folke-
opplysning” vart borte i lovteksten. Samtidig innebar det at folkebi-
blioteklova tilpassa seg ei utvikling der encyklopedisk danning fekk
prioritet framfor samfunnsborgaropplysning og person-
ligdomsutvikling (Bitnes 1994).

Eit slagord for folkebiblioteka 1 70-8ra var at dei skulle innrette
seg etter det nye utdanningssamfunnet, og den gongen var folke-
biblioteka sine oppgaver innanfor vaksenopplering eit mye diskutert
tema. I 80-8ra og forste halvparten av 90-8ra motte folkebiblioteka
for alvor eksplosjonen innanfor hegare utdanning. Ein del av ekspan-
sjonen innanfor hogare utdanning 1g 1 desentraliserte undervisnings-
tilbod for folk som studerte ved sida av ein jobb, og desse nye stu-
dentane, som til daglig ikkje kunne nd biblioteket ved den institusjo-
nen dei var studentar ved, oppsokte det nermaste folkebiblioteket
for & lane faglitteratur. Slik kom folkebiblioteka 1 til & bli konfron-
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terte med kravet om individuelt tilpassa tenester, og ein ny type res-
surskrevande og formalsrasjonell bibliotekbrukar dukka opp (Vest-
heim 1992). Og nettopp forventningane om individuelt tilpassa
tenester frd medvitne brukarar viser at prinsippet om fleksibilitet og
fekk innpass i folkebiblioteka. Den "fordistiske” kultur-
formidlingsstrategien med utgangspunkt i folkeopplysningstra-
disjonen under “den sosialdemokratiske orden”, vart av mange pd
bibliotekfeltet oppfatta som gammaldags, og i folkebibliotekpoli-
tikken vart folkeopplysningsargumentet borte frd dei statlige poli-
tikkdokumenta. Ideologisk var dette ei forskyving frd kollektive nor-
mer og verdiar til konkurranseorientert individualisme, essensen 1
den seinmoderne samfunnsmodellen for *fleksibel tilpassing”.

Mange samfunnsforskarar og kulturanalytikarar har dei seinare dra
vori opptatt av den "frisettinga” av individet frd normer i tradisjonelle
sosiale institusjonar som tidligare skapte ei tett binding mellom sam-
funn, individ og kultur. Tidligare var det forst og fremst intellektuelle
og kunstnarar som sekte ei slik form for lausriving i forhold til bin-
dande normer og tradisjonar, og det var i samsvar med den roman-
tiske myten om kunstnaren og den intellektuelle som outsidarar 1 det
gode selskap. Men 1 dei seinare tidra har den kulturelle "frisettinga”
av individet, med god hjelp frd moderne media, vorti spreidd til store
delar av folket, og dermed det vorti ei utfordring for samfunnet av
heilt andre dimensjonar. Ideologien bak fenomenet *fleksibel tilpas-
sing” stottar opp under tildrivet til & soke alternative identifiseringar
og referansar til dei som dei tradisjonelle institusjonane for norm-
danning kan tilby. I den moderne medieverda stir individet i den situ-
asjonen at det kan ”velja” & “setta saman” sin eigen identitet pd
grunnlag av ein internasjonal "livsstilsmarknad”. Henrik Kaare Niel-
sen (1993) nemner dette fenomenet som den kulturelle modernise-
rings fullbyrdelse og skildrar det som eit ekstremt utslag av dei djup-
strukturelle endringane 1 den moderne samfunnsformasjonen. Han
framstiller det altsd ikkje som ”postmodernisme”, men som dei nye
livsvilkdra innanfor det moderne samfunnet:

Kulturelle opbrud er den nye normalitet, som tendentielt omfatter alle
klasser og lag, aldersgrupper, etc., og i kombination med den forcerede
internationale integration aftegner der seg hermed p den kulturelle
front et fremtidsperspektiv, hvor en pluralitet av livs- og kulturformer
spiller sammen (...).8

Den nye oppbrotskulturen skaper det kulturelt frisette mennesket
som skal soke identiteten sin 1 ein uoversiktlig reyndom prega av
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nitidstenking og tilfredsstillelse av individuelle behov (Gleerup
1991).

Med litt dristigheit kan teorien om "frisetting” overforast til kul-
turpolitiske prosessar av det slaget denne artikelen handlar om. P3
det sosiale feltet bibliotek har institusjonelle doksa 1 stigande grad
vorti utsette for forvitring eller dtak frd dei heterodokse innanfor fel-
tet, eller helst frd dei som har vori 1 utkanten av feltet. Og det har
gjort det mulig 4 lansere alternative perspektiv som ville ha vori umu-
lige under ”den sosialdemokratiske orden”. Diskusjonen om gratis-
prinsippet 1 80-3ra og seinare kan tene som eksempel: I Sz. meld.
nr. 23 (1981-82) Kulturpolitikk for 1980-dra sidde Arbeidarpartiet
tvil om det var mulig & halde pd gratisprinsippet i folkebiblioteka nir
det gjaldt nye media, og den gongen dreia det seg forst og fremst om
video. Det var ein historisk ironi at nettopp ei sosialdemokratisk
regjering skulle vera den forste til  rokke ved dette prinsippet, for
gratisprinsippet var ei bibliotekpolitisk flaggsak for Arbeidarpartiet i
perioden for ”den sosialdemokratiske orden”. Men dette skjedde 1
1981, og pé det tidspunktet var Arbeidarpartiet pd veg bort frd dei
tidligare ideala sine og gjekk 1 nyliberalistisk retning. Eller for 4 bruke
terminologien til Harvey: Partiet var i ferd med & forlate *fordismen”
og tilpasse seg prinsippet om fleksibel tilpassing”.

Det var derfor logisk og i samsvar med ein strukturell tendens i
tida at det var ein kulturstatsrid fr& Hogre som tok opp hansken fri
Arbeidarpartiet og kasta han fram i den bibliotekpolitiske debatten. I
denne saka viste det seg rett nok at Stortinget var meir bundi til den
opplysningspolitiske tradisjonen enn regjeringa, men det kan delvis
forklarast ut frd ein ny parlamentarisk situasjon: Da gratisprinsippet
var oppe til debatt i1 Stortinget 1 1985, var Arbeidarpartiet i opposi-
sjon. Representantane for Arbeidarpartiet kunne derfor argumentere
mot regjeringa sitt framlegg som ei rein Hogre-sak.

Det tar normalt lang tid 8 endre grunnholdningar blant akterane
pé eit profesjonsfelt, og bibliotekfeltet er ikkje noe unnatak. I den
grad vi kan tala om ei bibliotekpolitisk *frisetting” blant norske bibli-
otekarar, har det vori ein langsam prosess. Motstanden mot & forlate
gratisprinsippet, eit politisk prinsipp som har vori konstituerande for
ideologien pa feltet, har vori og er sterk. Det viste seg og i debatten
om gratisprinsippet pd 80-talet, der si 4 seia heile biblio-
tekinstitusjonen i Noreg heldt seg til normene i tradisjonen. I det
sporsmilet argumenterte bibliotekarane ut frd eit verdirasjonelt per-
spektiv med grunnlag i ein demokratisk opplysningspolitisk tra-
disjon. Den demokratiske og kulturpolitiske legitimiteten til folke-
biblioteka har framfor noe vori knytta til gratisprinsippet, og i funk-
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sjon av & vera eit doksa for feltet, har det ein sterk symbolverdi. Den
symbolske betydninga er stor innanfor feltet, men ikkje minst er ho
viktig i forhold til samfunnet utanfor, som skal fore ressursar til feltet
og nyte godt av dei tenestene feltet produserer. Gratisprinsippet
berorer primarinteressene pa feltet og det er derfor ein systemlogikk
1at profesjonsutovarane har sttt vakt om dette prinsippet.

Som markeringssak for bibliotekfeltet har spersmélet om gra-
tisprinsippet 1 folkebiblioteka ei slik kulturpolitisk sprengkraft 1 seg
at det er vanskelig & bringe det pd bane som eit praktisk sporsmail
aleine. Det kontroversielle 1 dette sporsmélet 1 80-8ra og i dag® viser
at instititusjonen folkebibliotek ikkje er fullstendig "frisett” i kul-
tursosiologisk betydning, men at det stadig blir paverka av tradisjo-
nelle kulturpolitiske normer. Men som eg har argumentert for tidli-
gare, er institusjonen ”i drift”, og dei dilemmane som folkebibliote-
ket har stitt overfor dei siste par tidra og framleis stdr overfor, er dei
dilemmaene som mange moderne kulturinstitusjonar stir overfor.

Biblioteka som offentlige institusjonar og
sosialt felt: Mellom den kritiske samtalen
og det instrumentalistiske mistaket

Den amerikanske filosofen Lawrence E. Cahoone har i boka The
Dilemma of Modernity (1988) formulert det eg vil kalle eit hip eller
eit onske for det moderne:

Modernity ought not to be allowed to die quietly, for with it would go its
achievements, among which are humanism and democracy. Modernity
needs to be reinvigorated. This does not mean a return to the beliefs of
early modernity, of the seventeenth and eighteenth centuries. It means
finding a new synthesis, a new set of ideas that can preserve the achieve-
ments of modernity without cutting off its future possibilities, that can
provide a new context for modernity.!°

Bakgrunnen for denne normative utsegna frd Cahoone si side er at
han ser ein tendens 1 den moderne kulturen til 8 underminere seg
sjolv ved at visse element 1 han blir lausrivne frd ein sosial kontekst og
reindyrka, politisk, ekonomisk eller vitskaplig, og dermed f&r vi ein
modernitet pd avvegar, ein modernitet som er eit vrengebilde av seg
sjolv. Han fryktar at om moderniteten kjem pd avvegar, blir han ein
anti-humanistisk, ein anti-demokratisk og ein anti-kulturell
modernitet som berre tener systemkrefter og som koloniserer
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livsverda. Cahoone uttrykker altsd mest uro over dei avhumanise-
rande elementa i dei moderne samfunnsformene.

I dette ligg og det moderne rasjonalitetsproblemet: Det teknisk
avanserte seinmoderne samfunnet rommar eit fornuftspotensiale
som kan vera til velsigning, men som og kan bli eit tyranni. Jon Hel-
lesnes (1994) talar om opplysning og fornuftiggjering som eit tvitydig
prosjekt, og det same gjeld ifelgje Hellesnes fornufts- og modernitet-
skritikarane. Dei er av to slag: Den eine gruppa er dei som gir til tak
pd “ufornuftig innsnurping og innterking av fornufta”, den andre er
dei som ”gir til dtak pa fornufta som sdvoren”. Blant dei forste nem-
ner han Marx, Horkheimer og Adorno, og eg vil foye til Weber og
Habermas. I den andre gruppa plasserer han forst og fremst Nietz-
sche, og eg vil legge til Lyotard og Baudrillard.

Hovudproblemet i det seinmoderne samfunnet, framleis ifelgje
Hellesnes, er ”instrumentell fornuft, systemtvang og kulturell utar-
ming”. Om det finst ein veg ut av det moderne uforet, seier han, s&
gdr den gjennom 4 finne fram til ei jamvekt mellom makta til staten,
marknaden og livsverda. Men ein av foresetnadene for ein skal lyk-
kast er at det som finst av kritisk offentligheit 1 Europa, blir utvida og
far storre innverknad pd politikken. Men for det siste er han skeptisk
ndr det gjeld Noreg, ”der medievaset og anti-intellektualismen — 1
storre monn enn nede pd kontinentet — trengjer unna klargje-
ringsforseka”.

Slik eg oppfattar bdde Cahoone og Hellesnes, argumenterer dei
for ei samfunns- og kulturutvikling der kreftene og motkreftene 1 det
moderne samfunnet blir haldne i balanse. Eg skal la dette balan-
seprinsippet mellom krefter og motkrefter, mellom system- og livs-
verd og mellom formélsrasjonalitet og verdirasjonalitet vera styrande
for ein avsluttande kommentar til dei dilemmane vi har sett i folkebi-
bliotekpolitikken dei siste tidra.

Eit dilemma som folkebiblioteka har stitt 1 dei siste to tidra, er
sporsmilet om dei primert skal vera institusjonar for kritisk offent-
ligheit, for meiningsdannande diskurs 1 det sivile samfunnet, for
demokrati, for personlig danning og for samfunnsborgardanning —
kort sagt for kantiansk ”dannelse til myndighed” (Marquardt 1987) —
eller om dei skal vera reiskapar for statlig eller kommunal ”policy” pd
kulturomridet og tene instrumentelle szrinteresser, f.eks. for
naringspolitikk og kultur-turisme.

Eit anna spersmdl er kva for verd folkebiblioteket skal ha si poli-
tiske forankring i - livsverda med sin kulturelt og spriklig overleverte
bakgrunnskunnskap og normative tradisjon, eller systemverda med
sitt teknosystem og sitt politisk-byrikratiske system (von Wright
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1993).

Ein tredje variant av det same sporsmailet er om folkebiblioteket
skal konsentrere seg om berre & formidle vitskaplig kunnskap, eller
om det — 1 likskap med filosofien — skal formidle forskinga sitt opp-
brot mot det ukjende og samtidig halde fast pd ein livsverdsbunden
og forstdelig livsvisdom (Gadamer 1991).

Det fjerde dilemmaet, som er i slekt med dei tre foregdande, er om
folkebiblioteket som institusjon primert skal std for heilskap og
totalitet (holisme) eller spesialisering og differensiering.

Og endelig — skal folkebiblioteka som for formidle *store for-
teljingar” og bera fram fellesprosjekt for kollektivet, eller skal dei ta
for gitt the crisis of narratives (Lyotard 1984), formidle ”sm4 for-
teljingar” og gi spesialtenester for enkeltindividet?

Alle desse sporsmadla er normative av karakter og dei krev nor-
mative svar. Dei har vori meir og mindre synlige innanfor den
perioden eg skriv om og har vist seg 1 ulike former, avhengig av dei
konkrete kontekstane dei har opptrddd 1. Svara pd alle desse dilem-
maene er avhengige av kva slags vilkr det offentlige som institusjon
for meiningsdanning og folkebiblioteka som ein av basisinstitusjo-
nane for denne meiningsdanninga, fr i framtida. Den normative bak-
grunnskonsensusen som har bori fram institusjonar av denne typen
er i alle fall ikkje sjolvsagd lenger. Det ser ut til at folkebib-
liotekpolitikken tendensielt har utvikla seg 1 retning av eit instru-
mentelt kunnskapssyn, at han i stigande grad har vorti bunden til sys-
teminteresser, at han har medverka til differensiering og spesiali-
sering og at han seker legitimering gjennom 3 tilfredsstille
individuelle spesialbehov framfor kollektive samfunnsbehov.

I eit demokratiperspektiv er dette eit problem. Ei fungerande,
konstruktiv og kritisk offentligheit har som foresetnad at det finst
samfunnsintitusjonar som er opne for uavhengige debattar om kultur
og politikk. Slike institusjonar m4 derfor vera opne for mangfaldet og
heilskapen. Debattane kan ikkje erstatte desse institusjonane, men
institusjonane kan heller ikkje legitimere seg ut frd demokratiske
prinsipp utan at slike debattar finst. Legitimiteten for desse institu-
sjonane md, om desse institusjonane skal kallast demokratiske sam-
funnsinstitusjonar, ligge 1 praksis i livsverda, ikkje i pragmatismen,
som er bunden til instrumentelle systeminteresser (Skjervheim
1992).11 1 dei overordna samfunnsdebattane ligg det ei demokratisk,
legitim og kommunikativ makt som kan gi nzring til institusjonar av
typen folkebibliotek. Men for at det skal vera mulig, md den statlige
og kommunale politikken for slike institusjonar utformast innanfor
ein forstdingshorisont som ikkje primert har forankring i eit system-
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perspektiv. I eit avansert industrisamfunn vil systemperspektivet og
vera nedvendig for 8 finne gode tekniske og organisasjonsmessige
ordningar, men det springande punktet er at systeminteresser aldri
kan kallast demokratiske dersom dei ikkje er underordna og blir kon-
trollerte av livsverdsinteresser.

Og her kjem det store problemet for folkebibliotekpolitikken i
dag fram: S3 lenge folkebibliotekpolitikken hadde hovudgrunnlaget
sitt 1 folkeopplysningstradisjonen, og sd lenge vi hadde ein sam-
funnsformasjon der denne tradisjonen gjekk inn som ein naturlig del
av dagliglivet, kunne ein med god grunn hevde at folkebiblioteka
tente livsverdsinteresser, heilskap og relativt uproblematisk kunne
formidle "store forteljingar”. Staten si rolle i denne fasen var & sto
opp om dette. Det at staten saman med folkeopplysningsorga-
nisasjonane spelte ei dominerande rolle i utforminga av folkebiblio-
tekpolitikken, var 1 seg sjolv inga hindring for forankring 1 livsverds-
verdiar, s lenge den statlige politikken eksplisitt hadde sitt
utgangspunktet i slike verdiar. For folkebibliotekpolitikken var dette
situasjonen fram til kring 1970. Folkebiblioteka vende seg direkte til
brukarane og kunne g ut ifrd at folk oppsekte biblioteket ut frd per-
sonlige behov og interesser. Dei fleste var pd leit etter ikkje-
instrumentell opplysning, ikkje etter instrumentell informasjon.

Etter den tid har systemperspektivet vorti stadig meir styrande for
folkebibliotekpolitikken. Overgangen til utdanningssamfunnet med
sterk ekspansjon béde 1 grunnskolen, den vidaregdande skolen og
hegare utdanning ved universitet og hogskolar, pluss omforminga av
folkeopplysningsarbeidet til kompetansegivande vaksenopplaering —
alt dette har gjort at systeminteresser pd ein heilt annan méite har
kommi inn mellom brukaren og biblioteket. Desentraliseringa 1 kul-
turpolitikken frd 70-dra og fram til i dag har ikkje vori noe bolverk
mot denne tendensen. Kanskje tvert imot: Under press frd ein stadig
strammare offentlig ekonomi og under paverknad av marknadsten-
king leiter dei politisk ansvarlige for folkebiblioteka i kommunane
etter instrumentelle og “nyttige” argument for & forsvara bibliotek-
budsjetta, eventuelt for & avgrense drastiske framlegg til nedskjerin-
gar. I dette politiske klimaet gir ikkje argumentet om opplysning og
kunnskap som eigenverdi romsligare bibliotekbudsjett. Her stir kan-
skje bibliotekarane sjolve pd tryggare grunn (jfr. debatten om gra-
tisprinsipeppet), men dei har naturligvis og motiv for & forsvara
interessene pa det eigne sosiale feltet: Svekka folkebibliotek betyr pd
lang sikt faerre og meir usikre jobbar for bibliotekarane.

Eg vil argumentere for & sj3 interessene pd det sosiale feltet bib-
liotek i forhold til allmenne offentligheitsinteresser. Eg meiner at
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bibliotekfeltet har sine eigne sarinteresser med posisjonar, investe-
ringar, doksisk tru, osv, men at dette feltet som eit mikrokosmos
som tradisjonelt har vori integrert i demokratiske prosessar, og mi
relaterast til offentligheita som makrokosmos. Det er ikkje alltid
samanfall mellom offentligheitsinteresser og feltinteresser. F.eks.
skjedde forskyvingane 1 det kulturpolitiske perspektivet i 70-8ra ras-
kare innanfor offentligheita enn innanfor det sosiale feltet, det skulle
debatten om den nye kulturpolitikken vera eit vitnem&l om.

Korleis forholdet mellom offentligheita som makrokosmos og det
sosiale feltet bibliotek som mikrokosmos er til kvar tid, vil vera
avhengig av kva slags offentligheit vi har. Rett nok er biblioteket ein
av basisinstitusjonane for offentligheita, men bibliotekfeltet har like-
vel ikkje ein slik politisk posisjon at bibliotekarane 1 serlig grad kan
paverke grunnvilkdra for offentligheita som heilskap. Her er nok
f.eks. dei moderne massemedia i ein heilt annan maktposisjon. Om
dette er rett, vil vi f3 eit sosialt felt for biblioteka som ”svarar til” det
samfunnskritiske niviet som offentligheita har til kvar tid. Dette er ei
noe mekanisk framstilling av relasjonen mellom offentligheita og
bibliotekfeltet, men om ein tar hogd for at forholdet mellom dei
ikkje alltid er synkront, kan ein hevde at denne teorien held stikk 1 eit
lengre perspektiv.

Det vil vidare seia at om offentligheita mistar den kritiske og
sjolvreflekterande rolla som ho opprinnelig hadde, og dersom ho
mistar evna til § problematisere sine eigne foresetnader, men gir etter
for det Hans Skjervheim (1992) kallar bedriftsokonomane sin seman-
tiske imperialisme, stir representantane for det sosiale feltet bibliotek
— bibliotekpolitikarane inkluderte — i fare for & bli offer for det instru-
mentalistiske mistaket: Ein skil ikkje mellom & handle i ein sosial rela-
sjon med eit medmenneske (praktisk handling) og & handle instru-
mentelt ved & produsere ein vare for ein kunde (pragmatisk hand-
ling). Om ein ikkje held oppe dette skiljet, viser ein ikkje respekt for
mennesket og samfunnsborgaren, og det vil kunne fore til e1 avhuma-
nisering av forholdet mellom bibliotekaren og den enkelte bibliotek-
brukaren.

P4 eit overordna nivd er det dei som definerer og formar biblio-
tekpolitikken som har eit hovudansvar her. Og det har klar relevans
til to rasjonalitetstradisjonane: Verdirasjonaliteteten og formaélsrasjo-
naliteten har heile tida vori parallelt til stades i folkebibliotekpoli-
tikken, og framleis er det slik, men av dei to rasjonalitetsformene har
formé&lsrasjonaliteten — den tekniske, byrikratiske og ekonomiske
rasjonaliteten — vori p frammarsj. Dei kjernesporsméila som Green-

halgh, Worpole og Landry (1995) tar opp, nemlig spersmala om the
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nature and quality of public space, the public sphere, civic culture and
the nature of modern citizenship, er meir aktuelle 1 fol-
kebibliotekpolitikken enn noen gong for.

Historia om dei moderne folkebiblioteka 1 Vest-Europa strekker
seg over eit tidsrom p& om lag to hundre &r. Nemninga Volks-Bib-
liothek vart brukt allereie 1 1799 av den tyske folkeopplysaren Chris-
tian Daniel Voss (Vodosek 1988). Folkebiblioteka oppstod fordi opp-
lysningstida formulerte eit samfunnsmessig behov for at kunnskap
matte spreiast til storre delar av folket enn den vesle eliten av lerde.

Utviklinga av folkebiblioteka etter den tid har felgt ulike fasar og
tendensar 1 opplysningstradisjonen. Dei fem dilemmane eg har for-
mulert over, og som den allmenne offentligheita og representantane
for det sosiale feltet ni stir overfor, har vaksi fram dei siste tre-fire
tidra, den seinmoderne fasen av industrisamfunnet. Det er forst 1
denne fasen at det har vorti stilt spersmaél ved dei klassiske san-
ningane frd opplysningstradisjonen og dei institusjonane som har
hatt som oppgive 4 bera fram desse sanningane. Korleis desse
institusjonane, og blant dei folkebiblioteket, utviklar seg, er avhengig
av kva slags politisk svar som blir gitt pd desse sporsméla, bide
innanfor den allmenne offentligheita og pd det sosiale feltet som bib-
liotekpolitikken er integrert 1.

Noter

U Geir Vestheim (1997) Fornuft, kultur og velferd. Ein historisk-sosiologisk
studie av norsk folkebibliotekpolitikk. Det Norske Samlaget, Oslo.

2 Det norske ordet *danning’ svarar til det svenske *bildning’.

3 Nemninga «fordisme» har bakgrunn i den stordimensjonerte industri-
kapitalismen 1 USA som Henry Ford var ein representant for, og 4 tala om
«fordisme» 1 eit folkefattig og lite land med s& smi verksemder som Noreg
hadde, er kan hende diskutabelt. Nér eg likevel gjer det — vel 8 merke med
uttrykket i hermeteikn — s4 er det fordi dei nordiske sosialdemokratiske indus-
trisamfunna i praksis kom til 4 st4 for fleire av dei prinsippa som l8g bak tankane
til Henry Ford. Det paradoksale var at for & realisere desse prinsippa, trongst det
ein sterk stat som stabiliserande faktor i samfunnet. Og det hadde dei sosialde-
mokratiske statane 1 Norden.

4+ David Harvey (1989): The Condition of Postmodernity, s. 147.

5 I var samanheng er kanskje «fleksibel tilpassing» eit betre uttrykk.

¢ Ibid., s. 156.

7 Ibid., s. 171.

8 Henrik Kaare Nielsen (1993): Kultur og modernitet, s. 36.

9 Det vart stadfesta i 1996, da Norsk bibliotekforening nok ein gong diskuterte
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og vedtok at dei stir fast pd gratisprinsippet.
10 Lawrence E. Cahoone (1988): The Dilemma of Modernity, «Preface», s. xvi.

11" Hans Skjervheim (1992) skil mellom pragmatiske og praktiske handlingar.
Pragmatiske handlingar er handlingar som har «eit mél, og i tillegg ein kalkyle,
basert pd meir eller mindre godt verifisert eksperimentell kunnskap, som gjev
retningslinjer for korleis ein kan nd mélet» (s. 175). Som motsetning til denne
handlingstypen ser han praktiske handlingar, som han definerer som «handlin-
gar 1 det sosiale feltet, der rettesnora er dlmengyldige normer. Her er det ikkje
det velkalkulerte resultatet som er prinsippet, men at ein handlar ut fr prinsipp
som og alle andre skal handle ut ifr8» (s. 175). (Merk: Nemninga sosialt felt 1
denne samanhengen har neppe noe med Bourdieus omgrep & gjera, men har hel-
ler betydninga ‘det menneskelige feltet’ i motsetning til forholdet mellom men-
nesket og den ytre fysiske verda.
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Demokratin pa teatern

Om det méatbara och kulturpolitikens
dilemma

Tomas Forser

Arbetarrorelsen utgick frin forestillningen, att nir vil magfrigan”
var 16st och vilfirdssamhillet hade fitt sitt genombrott, skulle kultu-
ren bli var mans egendom. ”God konst 4t folket” blev parollen
genom dren.

*Sambhillets uppgift ir att gora kulturen tillginglig och aktivera
minniskorna till att ta vara pd de kulturella virdena. De kulturella
upplevelserna ingdr som ett led i minniskans frigorelse”, skrev Tage
Erlander i sina Minnen 1949-54.

Efter andra virldskriget fick visionerna visserligen sina ekono-
miska garantier. Men lingre in till stodformer f6r konstlivets pro-
duktions- och distributionsled gick inte tankarna eller kom man hur
som helst inte. Kulturpolitik handlade om att etfektivisera utbudet av
de s.k. kvalificerade alternativen. Den kulturella standarden hade inte
hojts 1 takt med det 6kade vilstindet och de kulturella virdena var
fortfarande ligt taxerade runt om i kommunerna.

Nir ecklesiastikminister Ragnar Edenman programtalade om kul-
turpolitik 1 maj 1959 hade han marknadens perspektiv och sprik 1 sin
analys:

En férindrad miljs, som tagit sig uttryck i bittre och rymligare bostider,
dkad social trygghet i nuet och fér framtiden, har tyvirr inte dtf6ljts av
en motsvarande 6kning i konsumtion av kulturvaror — konst, musik och
litteratur av halt och klass. /---/ Det ir hir vi méste sitta in en av attack-
erna — men inte med férbud och censurering utan med de sjilvklaraste av
alla stridsmedel: erbjudandet av andra alternativ, andra valméjligheter.!

Citatet speglar en stor fortréstan hos den statsbirande socialdemo-
krati som tog ansvaret for efterkrigssamhillet. Demokrati ir att vilja
och en demokratisk kulturpolitik skulle garantera att den kvalifice-
rade konsten nddde allt fler manniskor. Frin trivialkulturens kravlosa
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stereotypier tinktes de dd vinda sig till konstkulturens utvecklade
erfarenhetsvirld.

Det kulturella klassamhallet

Under 1960-talet ifrdgasattes den gamla kulturpolitiken som ansdgs
vara troskyldig. I kulturdebatten kritiserades kulturinstitutionerna
for att konservera kulturménster och stinga ute de kulturovana.
Konstens sociala och politiska betydelse 13g inte bara i dess ppna
deklarationer — den ingick sjilv 1 ideologiska sammanhang, dir den
yjinade olika intressen. Det var konstnirens uppgift att gora sig med-
veten om dessa férhillanden och ta stillning till dem. S&dana stll-
ningstaganden innebar att man uppmirksammade publikens skilda
intressen och olika sammansittning. 1960-talets konstnirer, inte
minst teaterns, férsdker “definiera sin publik” som formuleringen
kom att lyda och uppritta andra kommunikationssammanhang in de
traditionellt givna.

Den akademiska hogkulturen férlorade under decenniet sin soci-
ala bas. Samtidigt bestimde en ny kritikergeneration kulturens roll
som sambhillelig. Sdvil f6r den generationen som fér den nya kul-
turpolitikens konstruktorer horde konst, kultur och demokrati ithop
och betingade varandra.

1960-talet i konsten och litteraturen och pa teatern innebar efter-
krigstidens dittills grundligaste ifrigasittande av modernismen — om
ocksd 1 modernitetens namn.

Vad som uppfattades som estetisk exklusivitet i modernismen
kom i den ideologiserande diskussion som fortlépande férdes under
1960-talet att kritiseras med politikens argument. Modernismen kal-
lades aristokratisk och {61l f6r demokratistrecket. Dess upproriska
forflutna var ingen merit 1 1960- och 70-talens optimistiska svenska
vilfirdsradikalism, som inte bara fr se en ny vinster och studentre-
volt utan dirtill féder ett nytt imbetsverk for kulturdistributiva
tgirder, Statens kulturrdd, och 1974 fr riksdagen att anta ett kultur-
politiskt program. Nu skulle “kulturvarorna” dntligen ut till folket!

Det ir under dessa dr, de som blivit kallade stromkantringens, som
en ”Ny kulturpolitik”, som betinkandet stilenligt kort och gott
hette, fir sina till avgérande delar innu bestimmande mél och pers-
pektiv. Det ir nu som inte bara debattkonsensus utan ocksd férvi-
nande stor parlamentarisk enighet skapas om vad man bér forstd med
en upplyst hdllning i frégorna om konsten, kulturen och demokratin.
Varken det marknadsideologiska 80-talet eller det elitistiskt evene-
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mangsinriktade 90-talet har 1 avgérande stycken dndrat det f6rhéllan-
det, dven om enigheten férsvagats och radikalt nyliberala ifrigasitt-
anden av samhillsstodd kultur framférts.2

I efterkrigstidens skordetider gjorde konsumtionsideologin de
komprometterade politiska ideologierna rangen stridig som bekin-
nelseform och varusamhillets expansion blev symboluttryck fér
demokratins och valfrihetens seger. Grundbulten for en distributiv
kultursyn, dir majoriteten enligt skattesystemets konsekvens skall
ges tillgdng till minoritetens tidigare exklusiva kulturvanor och
resurser, ir identifierbar. Nir lundaakademikern Harald Swedner 1
bérjan av 60-talet genomférde sina kultursociologiska studier satte
han vetenskapens finger p4 ojimlikhetens férhillanden och konsta-
terade att den skattefinansierade kulturen var en tillgdng f6r en mino-
ritet.?

Teaterbesokarna utgjorde en 18g procent av befolkningen och den
hade sin identitet genom hég inkomst och segregerat boende i stor-
stadsregionerna. Den fitalets kultur som majoriteten gav sitt under-
stdd kinnetecknades ofta av begrinsade livsvirldsperspektiv, som
speglade just minoritetens virderingar och referensramar. Kulturli-
vets normer hade, visade undersékningarna, férankringar som ytterst
kunde beskrivas i politiska termer. For hilften av alla teaterbesok 1
Storstockholm under Swedners undersékningsperiod 1967 stod en s3
liten del av befolkningen som 10 % och den gruppen gjorde nio tea-
terbesok eller fler. Konserter dgnade sig en innu mindre del av
befolkningen &t. 3 % stod for hilften av besoken. 84 % av minnen
och 74 % av kvinnorna ur socialgrupp I hade varit pa teatern minst en
ging under perioden medan motsvarande siffror f6r socialgrupp III
var 36 % resp 38 %. De intervjuade framférde ocksd kritik mot
stockholmsteatrarnas repertoar som sades vara exklusiv och svirbe-
griplig. Ja, svarade 60 % av minnen och 64 % av kvinnorna pa frigan:
”Anser Ni att det finns mdnga minniskor, som saknar férutsitt-
ningar att njuta av en vacker tavla, av god musik och av en bra teater-
forestillning?”

Swedner sammanfattade sina intervjuresultat bl.a. med att kon-
statera, att “dessa frigor besvaras pd ett sitt som tyder pd att perso-
ner med ldg utbildning kinner ett slags *frimlingskap’ infor det offi-
ciella’ kulturlivet.”

En forskningsrapport av Géran Nylof om "Musikvanor i Sverige”,
baserad pd intervjuer frin samma tidsperiod, gav en likartad bild av
relationerna mellan konstkulturell tillignelse och social gruppering
som den Swedner presenterade for sina omrdden:
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Frimst med avseende pd socialgruppstillhérighet och utbildning men
dven med avseende pd hemort utgdr de traditionellt inriktade en kon-
trastgrupp till de konsertmusikinriktade.

Med traditionell musik avsigs vid denna tid gammal dansmusik, spel-
mansmusik och andliga singer.* Nyléfs andra stora undersékning
“Multikonst” gav likartat resultat:

Pitagligt ir alltsd att utbildning och yrkesgruppering differentierar
starkt 1 friga om beséksbenigenheten. Hir erhiller vi resultat som — for-
visso inte ovintat — 6verensstimmer med tidigare genomférda publikun-
dersékningar i anslutning till konstutstillningar.s

Sammantagna kunde Swedners och andra kultursociologers under-
sokningar anvindas for att teckna en bild av det kulturella klassam-
hillet Sverige mitt under rekordiren.

Socialgrupp IIT var pd olika kulturellt konstruerade sitt utestingd
frdn vad Swedner kallade, med en laddad generalisering som skulle
komma att visa sig vara lika anvindbar som diskutabel, "borgerlig fin-
kultur”. Inre och yttre barridrer skapade ett tillstind av permanent
ojimlikhet nir det gillde tillgdng till och tillignelse av den konst som
elitvirderades i samhillet. I sin uppsats *Barriiren mot finkulturen”
formulerar sig Swedner sammanfattningsvis s hir:

Finkulturen siljs i stark konkurrens med en billigare och en mera effek-
tivt reklamerad och distribuerad masskultur. /.../ 1 sjilva verket har fin-
kulturens distributérer inte rid att reklamera effektivt for sin vara i de
grupper, dir képmotstdndet ir hirdast och konkurrensen med masskul-
turprodukterna starkast.

Och vidare:

Man kan inte p3std att /bildningsorganisationerna/ varit sirskilt fram-
gingsrika 1 sina forsok att silja finkulturen i de miljoer dir de verkar. En
bidragande orsak ir sikerligen att det hir och var inom dessa organisa-
tioner upptritt kulturapostlar med formyndarattityder, som demonstrativt
démt ut somligt och f6rsokt kommendera fram van Gogh, Mozart och
Ionesco /.../ som inte forstdtt att vad det giller dr att informera om nya
valmgjligheter, inte att bestimma vad folk skall vilja.6

Rittvisa krivde nu dndringar av dessa forhillanden. Det merkantila
varuperspektivet ir som synes detsamma som det Ragnar Edenman
en ging fann sjilvklart nir han talade om konst, kultur och folk, men
nu rymmer det ocks3 ett klassmissigt eller socialgruppsrelaterat kon-
fliktmedvetande. Okad jimlik kulturspridning blev den offensiva nya
kulturpolitikens mélsittning. Den hade samhillsvetenskaplig legiti-
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mering och dess grundsyn var demokratisk f6r att inte siga socialde-
mokratisk.

Den aristokratiska modernismen

Jag har uppehillit mig s& utforligt vid en historisk redogorelse for
kulturpolitikens framvixt f6r att kunna géra bilden tydlig av samsyn
och samling i dessa frigor. Konsolideringen av vilfirdssamhillets syn
pd konst som kultur ir s stark att den har forsvirat en forutsitt-
ningslds diskussion om virdefrgor, kvalitetsaspekter och eliternas
funktion pd konstomradet. Jag vill pstd att den misstinkliggjort
konst och konsterfarenhet utifrn ett demokratibegrepp som 1 for-
hillande till konstfiltet riknat pd kvantitet mer in kvalitet.

Kultursociologernas och politikernas samverkan 1 dessa frigor ir
ett nirmast exemplariskt fall av social ingenjorskonst tillimpad pd
kulturomridet. Samhillsvetenskapens betydelse for vilfirdsstaten idr
forstds central och sociologins positivistiska 50-talsideal sdledes
mycket vil limpade {6r utredningarnas rationalitetsbestimda och
utvecklingsoptimistiska férindringsplaner. Men vi kan ocks3 se hur
konsensus liter sig urskiljas iven pd andra nivier och i andra diskur-
ser som har betydelse f6r den enhetssyn p& kulturfrdgorna som ir ett
konstitutivt drag 1 den svenska modellen. Bekimpad férvisso av
hopplost férlegade kulturaristokrater och nigra férgrimda repre-
sentanter for en kulturkonservativ utopi. Och, skall tilliggas, under
stromkantringarnas radikala 1960- och 70-tal ocksd av revolutionira
utopister som rekommenderade 30-talets klasskamp som baklixa for
dem som trodde att historien var slut och motsittningarna férso-
nade. Men hir giller det alltsd den frin statsmakterna imple-
menterade kultursynen och med den allierade eller allierbara pers-
pektiv 1 tidens konst- och kulturdebatt.

Nir modernismen férvisades till historien skedde det inte bara
med sociologiska argument under hinvisning till demokratisk till-
ginglighet. Modernismens konstbegrepp och konstnirssyn med dess
rotter 1 romantikens individualism och genikult blev sjilvklara
angreppsmal 1 en konsumistisk masskultur och under genombrottet
for nya ideal om delaktighet, deltagande och avsakralisering av den
esoteriska konsten och dess pristerskap.

P& Moderna museet under Pontus Hulténs ledning sopade
”Rorelse 1 konsten” och ”Amerikansk popkonst” mattan med exklu-
sivitetens konsttraditioner och modernismens verkbegrepp. I debat-
ten ”Ar allting konst?” blev en klassisk aristokratmodernism i forfat-
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taren Rabbe Enckells tappning och tolkning hért attackerad av nya
kritiker och unga konstnirer som sdg konstens virde uppstd i métet
med politiken och dskddarna. Det 6ppna konstverket stilldes mot det
traditionellas konventioner och blev tidsenligt adekvat f6r en epok
som satte reception och konsumtion framfér idealism och klassiker-
nas eviga virden. Den konstfilosofiska debatten kom att {8 en demo-
kratisk infattning som gjorde den sdvil till ett nummer pa kul-
tursidorna som till teoretisk legitimering f6r nya kulturpolitiska
ambitioner. Den 6ppna konsten lg ritt 1 tiden ocksd nir den fick
sofistikerade uttolkare som Ulf Linde.” I den amerikanska och strax
ocks3 tyska Fluxusrorelsen med dess publika konst och avsigelser av
den romantiskt-modernistiska konstnirsrollen fick hillningen inter-
nationellt uppmirksammade uttryck. Everyone is an artist”, sade
Joseph Beuys.

En konstuppfattning utan férutfattade meningar kunde framstd
som vilfirdsstatens framstegsvision pd kulturomrddet. Det ricker att
ndgot upplevs som konst for att det skall {3 del av konstens virde och
kvalificeras som konstverk. Synpunkten var férstds utomordentligt
produktiv fér en demokratisering av debatten om konst och fér en
mindre dngslig hdllning till det som traditionen hade satt p& piedestal
och gett kvalitetsstimpel utan appell. Bengt Nermans stridsskrift
Demokratins kultursyn frdn 1962 férband en sidan teoretisk reflek-
tion med bildningsarbetets gingse former och mélsittningar pd ett
sitt som kunde upplevas utmanande radikalt ocksd fér dem som
ansdg sig std pa siker folkbildningsgrund. Nerman flyttade perspekti-
vet frdn konstnirerna och konstobjekten till publiken och upplevel-
serna. Bockerna gjorde han till lisarnas 1 stillet for kulturlivets. Hog-
och lglitteratur blev dirmed relativa begrepp. En text later sig inte
karakteriseras och virderas i sig sjilv utan maste bestimmas i relation
till hur den brukas. Pornografi, skriplitteratur — Nerman ansig att
etiketterna var ointressanta. Det var lisarnas syften och sitt att lisa
det kom an pa. For den f6r vilken Sigge Starks romaner var en star-
kare lisupplevelse in Harry Martinsons var de i den meningen bittre
romaner.

All moraliserande idealism utgdr enligt Nerman frdn en min-
niskosyn som ir oférenlig med radikal demokrati. Fér honom gillde
kulturarbetet ytterst existensfrdgorna: for att kunna bli en skapande
minniska m3ste man ha blivit sedd och erkind som ett jag. Forst som
subjekt med identitetsupplevelse kan minniskan gora spriket till sitt
och béde tilligna sig och skapa kultur.

Bengt Nermans kulturdemokrati forutsatte en radikal jamlikhet
och innebar pd s sitt ett brott mot den idealistiska folkbildnings-
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tradition som varit bl.a. arbetarrérelsens traditionella, dir det klas-
siska kulturarvet skulle erbjudas de kulturlésa, betraktade som kirl
att fylla med absoluta kulturvirden. Nu skulle i stillet konsten i
solidaritetens namn “avmirkvirdiseras” for att anvinda Gunnar
Berefelts begrepp i en artikel 1 Ord&Bild 1965:1.

Nermans hdllning skulle ett femtontal r senare 3 sitt 70-talsut-
tryck 1 Goran Palms debattbok Kritik av kulturen, dir Palm gir till
angrepp mot aristokratmodernismens elitism och héga utsikts-
punkter och i stillet pliderar f6r en odling i det dagliga arbetets
mark. Den nya kulturpolitiken framstdr f6r Palm varken som ny,
bred eller demokratisk utan som fixerad vid de traditionella konst-
arterna och konstvanorna. Palm ville vidga kulturbegreppet och utgd
frdn folkflertalets kulturella grundbehov, som han bestimde som vila,
hobbyarbete, skonhetsupplevelser, kroppsvérd, drémmar, you name
it och alla sattes pd ett och samma bride. Konst riknade han diremot
inte till dessa grundliggande behov utan till ett inlirt, sekundirt
behov, dir dans forhiller sig till det grundliggande behovet av rorelse
pd samma sitt som forfattande till behovet att beritta.

Palm sade sig f6rstd den konstfientlighet som frodades, det hin
mot kulturpolitik som man métte och den klyfta som hade vixt mel-
lan folkets hobbykultur och elitens konstuttryck. Det stats-
understddda kulturlivet har inte med folkmajoritetens kulturvanor
att gora. Det dr den pessimistiskt populistiska slutsatsen av Palms
traktat. Bara om man definierar kultur si att alla kinner igen sina
egna liv 1 dess former och uttryck kommer den att kunna pdrikna
brett stod. Dessférinnan ir Statens kulturrdd inget annat och mer dn
”Statens konstrdd” och den kultursyn som Palm ville verka for fir
soka sina parlamentariska allianser via fackféreningsrérelsen och mil-
jororelsen.s

Ocks3 om Palms inligg ir starkt kritiskt mot den statliga vil-
firdsmodellen av ett demokratiskt kultur- och konstliv har det ett
perspektiv som ser kultur och konst som demokratiska frigor och
som kopplar virdediskussionen till flertalsprincipen.

”Man kunde uttrycka saken s att modernismen har hittat hundra
svar pd frigan varfér konstnirerna skapar sina verk men inte ett enda
svar pd frdgan varfor de offentliggdér dem”, skriver Palm och avslutar
ett av sina kapitel med foljande lojalitetsforklaring till konst- och
kulturpubliken, den i stort sett frinvarande, och en kultur skapad for
den: "fortfarande ir det inte fint att medvetet s6ka nd en stor publik.
Diremot ir det fult av publiken att sluta upp med att vara publik.””

Palm skriver mitt 1 det mest radikala 70-talet, nir den folkets kul-
tur han ger sitt stdd hade ideologisk hogkonjunktur och staten och
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kapitalet pdstods sitta sida vid sida. Likvil kan man hivda att hans
vidgade kulturbegrepp, hans plidering f6r en radikal demokratisering
av arbetslivets organisering som en nédvindig f6rutsittning f6r ett
rikare kulturliv, ligger 1 linje med grundsynen p& kulturens samhille-
liga integrering sddan arbetarrorelsen forestillt sig den, med mer eller
mindre marxistiskt inspirerade tankegingar.

Palms hérda attack mot modernismens exklusivitet kunde litt
vixlas in 1 populistiska spekulationer mot den odemokratiska fin-
kulturen” och den konsumtionskultur med massunderhéllningssyfte
som strax skulle bli norm p& kanalkonkurrensens mediemarknad.

Folket till teatern

Jag skall nu begrinsa perspektivet till den av konstformerna som kan-
ske mest pdtagligt ir berérd av kulturpolitikens méilsittningar och
ekonomiska styrmedel, teaterkonsten och dess samhilleliga
organisering 1 svensk efterkrigstid. Teatern har med stérre utsatthet
in andra konstformer att hantera spinningen mellan konstnirlig kre-
ativitet och publik accept, konstnirskapets imperativ och politikens
villkorlighet. Som konstform i sin institutionellt fullvuxna gestalt 4r
den jimte operan dyrare in andra konstarter. Som samhillelig angeli-
genhet har den stdtt central sedan antiken och varit en plats f6r sakral
avskildhet sdvil som ett forum f6r medborgerlig offentlighet.

Det svenska teaterlivet har under 1900-talet f6rindrats frén grun-
den. I stadig takt byggdes det i linje med en alltmer expansiv kultur-
politik upp ett system av statligt och kommunalt finansierade scener.
Vid 1900-talets borjan fanns det knappast nigon talscen som inte var
sjilvbirande. Nittio dr senare ir det tvirtom de privata teatrarna som
utgdr undantagen 1 en genomsubventionerad scenkonst. Under
1900-talet har publiken samtidigt breddats. En bidragande orsak har
varit seklets nya medier, som mojliggjort teater i nya former och for-
medlingar. Likvil visade som vi tidigare sett Swedners undersok-
ningar under 60-talet, att stora publikgrupper stod utanfér det stat-
liga stodsystemet teaterkonst. Denna teaterpolitik har ind& inneburit
att svensk scenkonst under framfor allt 1970- och 80-talen haft en
rangplats i visterlindsk teater. Det bér sidgas ocksd om perspektivet
pd denna politik liggs kritiskt och dess brister urskiljs.

”Stockholm torde nu vara den i férhillande till sin folkmingd tea-
terrikaste staden pd jorden”. Tio teatrar i daglig verksamhet under
vintertid, revyscenerna oberiknade, fick en ging konst- och teater-
historikern Georg Nordensvan att vga det pdstdendet om Stock-
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holm strax efter forsta virldskriget.!o T 1990-talets Stockholm har
publiken under hégsisong kunnat vilja mellan upp emot hundra
forestillningar en och samma kvill. Det hivdas, att den teatertitaste
staden relativt folkmingd fortfarande heter Stockholm.

De forsta stadsteatrarna i landet etablerades med bide privata och
allminna medels hjilp. Men nir beslut togs om Stockholms stadstea-
ter pd 1960-talet var det helt och héllet en parlamentarisk angeligen-
het. Och nir linsteaterreformen genomfordes pa 70-talet var det ett
beslut innanfér en statlig kulturstrategi. Direktiven utgick direkt frén
Kulturutredningen och férutsittningarna var f6rstds skattefinansie-
ring och ingenting annat. Férst mot slutet av 1980-talet diskuterades,
nu i termer av sponsring, ater privata insatser for teatrarnas skotsel.

Den férsta teater som tillkom genom kulturpolitiska beslut var
annars Riksteatern, som blev det viktigaste resultatet av ddvarande
ecklesiastikminister Arthur Engbergs teaterutredning 1933 med dess
direktiv om hur svensk teater skulle kunna férnyas och demo-
kratiseras. Den nirmaste bakgrunden till denna &versyn av det all-
minna teaterliget var depressionens och kreugerkraschens péfrest-
ningar pd den svenska ekonomin och nationalscenernas finansiella
kris och svikande publik. Kraven p4 att Dramaten skulle spela dven
fér andra skattebetalare dn stockholmare restes allt oftare och blev
ocksd en av utredningens utgdngspunkter. Teatern dtog sig i och for
sig ett sddant ansvar, som den sedan inte avsade sig helt f6rrin pd
1950-talet. Men f6r den omfattande turnéverksamheten som teatern
enligt utredningen borde genomféra, krivdes en fast anstilld, turne-
rande ensemble.

Regisséren Olof Molander gav de engbergska tankarna sitt stod
och formulerar vad som 1 efterhand kan synas vara den stora visionen
for svensk teaterkonst med dess dréom om att konstnirliga och
publika segrar kan g8 hand i hand. Molander tinkte sig en Riksteater
som kunde ge upp mot 9 000 forestillningar om dret och foérklarade
att “den enda formen for teater 1 framtiden ir en hela landet omfat-
tande folkteater, som 1 sig innesluter och tillgodoser alla sam-
hillslagers teaterbehov”. En sddan sann Riksteater “uppehéller en
konstnirligt full6dig, men pd samma ging for alla tillginglig reper-
toar, blir en bildningsfaktor som sedermera inte skall kunna undva-
ras.” P4 Svenska Teaterférbundets kongress férutspidde Arthur Eng-
berg att “teatern kan bli en faktor i folkbildningens tjinst” och 1 pro-
gramskriften Demokratisk kulturpolitik frin 1938 kallade han
teaterverksamheten f6r “ett betydelsefullt led i folkbildningsarbetet”.
Tio 4r tidigare hade han deklarerat att konstens férnyelse méaste sokas
1 kontakt med ”de breda lagren”.1!
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Riksteatern, eller Riksteaterns publikorganisation som det hette
under 30-talet och fram till mitten av 40-talet, tryckte sin tidskrift
Teatern 1 det uppseendevickande antalet av runt 30 000 exemplar.
1939 genomférdes vad som rimligen ir en av de forsta publikunder-
sokningarna i svensk teater och man kunde d& konstatera att de flesta
teaterbesdkarna var hégre och ligre tjinstemin. Dirnist kom
*niringsidkare”, medan jordbrukare och arbetare var sillsynta gister
pd teatrarna. S gors teatern tidigt till en kulturfaktor 1 samhillets
fornyelse- och demokratiseringsprocess och betraktas sjilvklart som
visentlig for det aktiva medborgarskapet 1 det moderna samhillet.
Vigen banades for en syn pd kulturen som medel f6r 6kad jimlikhet,
andlig friskvrd, positiv miljéfaktor och allt vad retoriken har kom-
mit med av instrumentell och pragmatisk hillning genom 4ren.
Modellens tre led var de 1 varusamhillet gingse: produktion — dis-
tribution — konsumtion och samhillet hade att se till att alla skulle &
tillgdng till virdena hos kulturvarorna.

P& 1930-talet var teaterkungen Albert Ranfts privatteaterimpe-
rium borta, och det nya teatersverige hade fitt sin kontur. Vad som
sedan hinde var att subventionsteatern vidgades inom de givna
ramarna. Den konsoliderade sina stillningar, i synnerhet under den
andra efterkrigstidens hégkonjunktur och allminna samhillsopti-
mism. Den konstnirliga principen var variation och pluralism, och s&
kunde teatern behilla sin representativa karaktir, allemansteaterns
demokratiska utbud for att tillfredsstilla allehanda smakriktningar.

Under 60-talet kom denna framgdngsrika svenska institutions-
teater, med dess genom dren ledande reginamn Olof Molander, Alf
Sjoberg, Ingmar Bergman och dess ocks3 internationellt lyskraftiga
scener som Dramaten och stadsteatrarna i Malmé och Helsingborg,
att betraktas som ett fossil. Den sades representera ett borgerligt kul-
turarv och sdvil i sin inre struktur som i sin repertoar och sin publik
stod den f6r ojimlikhet och kulturell segregering.

I 60-talets debatter f6ddes begreppet institutionsteater, som stod
for slentrian, stordrift och en teater som fullfoljde sitt uppdrag utan
djupare konstnirlig motivering. Uttrycket ”smorgdsbordsteater”
myntades av den finlindske regisséren Ralf Lingbacka, vars regi-
konst sdvil som teaterpolitiska inligg hade stor betydelse f6r den
svenska diskussionen under de &ren.

Hur orittvis denna kritik av och till dn var utgjorde den likvil ett
led i den inre demokratisering av teaterarbetet som ledde till grupp-
teaterexperimenten pd Goteborgs Stadsteater och pd Dramaten. For-
soken pd Dramaten med den unga ensemble som gjorde upp-
sittningarna Zigenare och Nils Joban Andersson blev en utmaning
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som nationalscenen inte férmadde hantera vilket ledde till att fri-
gruppsrorelsen med Proteatern fick en av sina forsta framgingsrika
ensembler. Gruppen limnade Dramaten och under en period innan
den blev en fri teatergrupp turnerade den med Riksteatern.

Teater &t folket — via Riksteatern, folket 4t teatern — genom Ska-
debanan. S8 kan man beskriva strategin for den socialdemokratiska
kulturpolitik som sékt gora teaterkonsten tillginglig for alla. Under
1960-talet kom ocksd Riksteatern att riknas till teaterinstitutionerna.
Den rérelse som vixte fram ur kritiken av institutionsteatern ville se
sig som ett radikalt alternativ, dir demokratiskt styrda grupper stod
fria frin politiskt tillsatta teaterstyrelser och forsiktiga teaterchefer.
Minga kinde sig kallade att gora teatern till en angeligenhet utanfor
servicedemokratin och ”skrytkulturen” eller finkulturen”. 1969
konstituerade sig rorelsen genom att bilda Teatercentrum. Ocksé de
fria grupperna behévde en distributionsapparat pi en teatermarknad,
dir efterfrigan var stor pd grupper som begirde lig ersittning och
som, spridda ¢ver hela landet, kunde nd den publik storstadsinstitu-
tionerna inte dgnade sig dt. De fria grupperna kom p4 s& sitt att kom-
binera revolutionira mal fér konsten 1 samhillet med exemplarisk
uppftyllelse av de kulturpolitiska mélen 1 1974 &rs statliga kulturpoli-
tik. De fria grupperna tvingades dirmed in i ett subventionssystem
med korta repetitionstider och manga forestillningar och en villkor-
lighet som strax gjorde bestimningen ”fri” i deras frigruppsidentitet
nog sa diskutabel.

Trots detta kunde grupprorelsen starkt vitalisera svensk teater.
Flera av grupperna f6rmidde att placera teatern mitt i den samhal-
leliga debatten med sina uppkiftiga férestillningar och med nya
formsprik som vinde sig direkt till publiken fér uppfordrande sam-
tal. Teater blev under nigra ar pd nytt en gemenskapsplats och ett
forum fér debatt och fick en ny, radikal och ung publik. De ledsamt
konstaterade kulturvanorna frin undersékningarna nigot tiotal &r
tidigare brots delvis av de fria grupperna. Det fick i sin tur dter-
verkningar pd institutionsteatern som vitaliserades och bérjade
bedriva aktivt publikarbete och fick en radikaliserad repertoar.!? Den
presumtiva publiken, f6r att anvinda en beteckning av teaterkritikern
Lars Ring, var under ndgra &r ovanligt vildefinierad och de som kom
till férestillningarna var de som kinde sig ideologiskt inbjudna.t?

Teaterdebatten kom under den period som hir tecknats bland
annat att handla om institutionsteatrarnas vara eller inte vara, men
den ledde inte till de férindringar som ging pa gdng utpekats som
alternativ. Nir de ideologiska frigorna inte lingre stod i centrum
kunde institutionsteatern under ndgra &r littare hivda sin kulturella
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stillning. 1990-talets teaterdebatt har f5ljaktligen oftare handlat om
medelstilldelning till de stora institutionerna 4n om teatersyn och
fororternas och glesbygdens eftersatta publikgrupper. Men med den
stora strukturkrisen 1 svensk institutionsteater, som under senare
delen av 90-talet drabbade férst Dramaten och Malmé Stadsteater
och senare Géteborgs Stadsteater, har utrymmet {6r experiment och
nyskapande drastiskt minskat p& storstadsscenerna. Teatern har allt
mer desperat jagat publik och riktat sina blickar mot den utlindska
succédramatiken. Dirmed har repertoaren pd institutionsteatrarna
och ocksd pd minga av de fria gruppernas scener nirmat sig det som
tidigare var privatteatrarnas signatur. De fria grupperna fir i allt
storre utstrickning hélla till godo med projektpengar, och den per-
manens som var en av forutsittningarna for deras mer storstilade
konstnirliga och samhillsdebatterande projekt under 70-talet ir nu
mest ett minne.

Kulturpolitikens svarta hal

Friheten ir hogst relativ i det reglerade systemet. De pedagogiska och
demokratiska kulturpolitiska mélen ir verordnade och konsten en
del av den allminna kultursynen. De villkoren har gillt f6r det
svenska teaterlivet pd institution sdvil som 1 fri grupp. Styrkan och
vitaliteten i detta system ir uppenbar och har lett till imponerande
resultat genom 4ren. Frdn seklets borjan med Skddebanans etablering
1910 har dir funnits teaterpolitiska tankar och uttalade mélsittningar
med starkt och brett politiskt stod om att “erbjuda god teater till
dverkomliga priser &t bredare publik 1 huvudstaden och ilandsorten”.
Ett kulturaktivt samhille, som TCO:s kulturutredning kallade sin
rapport 1970, har varit det aldrig ifrigasatta milet.

”Vad man alltsd méste rikta in sig pd idr att hos individerna skapa
fasta kulturvanor”, summerar rapporten sin analys med en formule-
ring som tar for sjilvklart att kulturpolitiken bér ligga livet till ritta
och &stadkomma “kulturell sjilvverksamhet” i ett samhille som
bestér av stora icke-kulturaktiva grupper dir individerna framhirdar i
passivitet.'*

Synsittet rymmer bdde styrning och stdd och kan l8na sig till
oversdtliga hillningar sdvil som till villkorslsa insatser for att ge
konstnirerna skapande mojligheter.

Nir Christer Romilson reserverade sig mot TCO-utredningens
forslag gjorde han det med tidstypiska formuleringar som nigra
decennier senare kan te sig uppseendevickande:
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En riktig kultur, inte den ’estetiska’ finkultur TCO-KU sléss for, skapad
av och f6r massan och inte neddistribuerad uppifrin kan emellertid vara
ett medel till att {6rindra verkligheten. Kan den gamla elitkulturen /.../
inte bli detta medel, denna aktiverande masskultur, finns det ingen
anledning fér en lontagarorganisation att férséka sprida den bland fol-

ket.

Men den militanta retoriken férutan ligger faktiskt analysen och for-
slaget inte sirskilt ldngt bort frin det folkférbittrarnit och den
”demokratisering” av konst- och kulturlivet som varit kungslinjen 1
socialdemokratins och vilfirdsstatens administrativa kulturpolitik.
Romilsons synsitt ir egentligen konsekvent med tankegdngar som
ingdtt 1 den statsbirande ideologin under seklet.

Den svenska kulturpolitiken fick 1990 sin genomlysning och sin
forsiktiga utvirdering i en rapport frin en europeisk expertgrupp,
Kulturpolitik i Europa 2:2, som koncentrerade sig pa tre huvudfrigor
1 den svenska statsstodda kulturen. Det gillde stodet till konstnirlig
verksambhet, decentraliseringsstrivanden och breddningen av publi-
ken. Granskarna ir i stort imponerade av vad de erfarit om kulturens
allminna tillginglighet i den svenska satsningen och konstaterar i sin
summering, att "Sverige har gjort ett enastdende dtagande nir det gil-
ler offentliga ekonomiska insatser fér kulturen”, vilket bl.a. resulterat
1 som det heter “kulturlivets enastiende bredd”.1s

I det hir sammanhanget intresserar emellertid mer de kritiska
synpunkter som hovsamt framférs i rapporten. Ndgra av dem skulle
kunna utvecklas till visentliga invindningar och har med kulturpo-
litikens instrumentalitet att gora, med frinvaron av kvalitetsdiskus-
sion och med griansvirdena for vad man faktiskt kan uppnd i distri-
butiva kultursatsningar.

”Kanske ir det en 6verdrift att pdstd att ’kvalitet’ var tabubelagt
men det var inte litt att hilla meningsutbyten om detta imne vid liv
vid vira besok i olika delar av landet”, skriver granskarna och talar om
det tysta vakuum som omger begreppet kvalitet 1 den kulturpolitiska
debatten och de statliga insatserna for kulturen. Den strivan efter
“kulturell jimlikhet” som dikterar den nya kulturpolitiken framstdr
som en rittighet av samma slag som ekonomisk och social jimlikhet
och som hjilp p& vigen for att stadkomma denna éverordnade
utopi. Synsittet tycks for rapportdrerna framstd som del av en natio-
nell mer eller mindre socialdemokratisk 6verideologi, sammanfattad i
de &tta budorden 1 Ny kulturpolitik.1¢

Problemet med en sddan pragmatism ir att den méste bortse frén
en dimension i konsten som inte dr medel f6r andra mal utan ett mal i
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sig. Kritiker har hivdat, siger rapporten forsiktigtvis, att pd den
vigen kan konstens visen gé forlorad, “bland annat den utmaning
som uppstdr ur den skapande processen”. Det ir utifrdn sidana syn-
punkter som man hoppas p4 att storre resurser skall anslés till konst-
nirligt férnyelsearbete och experiment. Kulturell jimlikhet kan
rentav innebira en himsko for konsten vars oférsvurenhet idr del av
dess kreativa forutsittningar. Men expertgruppen ir som sagt forsik-
tig 1 detta stycke och nojer sig med att konstatera en frdnvaro 1 stillet
for att artikulera en alternativ inriktning. And kan man pistd att dir
finns en kritik mot den politiserade kultursynen och évertron pa den
dirigerade kulturens vilsignelser 1 rapportens flera konstateranden av
att kulturpolitikens resultat inte stdr i bista proportion till de ekono-
miska och administrativa satsningarna. Om den mest subventione-
rade teatern 1 Visteuropa finner sdlunda gruppen anledning att
papeka: ”Situationen skulle vara littare att uppskatta om publiksiff-
rorna gav mer positiva indikationer”.

Vad jag kan se finns dir en mycket fundamental om in ej
utvecklad motsittning i rapportens perspektivskiften mellan kultur
som politik och social hivstdng och kultur 1 betydelsen konstkultur.
Dir ligger en konflikt som inte l3ter sig déljas av ndgra verserade for-
muleringar om att konstnirliga yrkesutévare dnd3 alltid ir inriktade
pd kvalitet och att stéd till dem a priori innebir en satsning pd kvali-
tet. Om man skirskddade den motsittningen skulle i sjilva verket
inte alls den f6rsoning mellan kvantitativ spridning och kvalitativ for-
djupning och den fortréstan pd kulturpolitikens automatiska kvali-
tetsdimensioner som rapporten andas te sig rimlig eller logisk. Man
kan med lika god skil hivda att de tvd perspektiven svirligen ldter sig
férenas och att skrivningen dirfér blir ganska idealistisk nir rappor-
torerna skriver:

Vad ir konst utan hégsta kvalitet och nyskapande férmiga som ideal?
Hade ’kvalitet’ satts upp som ett mil, skulle det kanske ha legat nirmare
till hands att nya idéer och hogsta konstnirliga nivd pd ett tidigare sta-
dium skulle ha storre vike getts [sic!] av sakkunniga organ.

Frigan ir helt enkelt om det hade varit mojligt, givet den grund-
liggande politiserande héllning som bestimt svensk kulturpolitik.
Demokratitolkningen med dess formella och horisontella dimen-
sioner och det konstnirliga fornyelsearbetet med dess kvalitetssik-
ringar utférda av den tolkande gemenskapen av experter och kritiker
stdr 1 potentiell konflikt med varandra. Det visar konstkultur-
historien — om in ibland férst i efterhand. Den svenska statliga kul-
turpolitiken tar det dnnu efter 25 &r som en sjilvklarhet att det ir
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bittre med dtminstone ndgot teaterutbud i regionerna och glesbyg-
den, det m3 vara aldrig sd slitstruket, dn inget alls. Och att det dr
bittre att dir finns en bok f6r alla, om 4n aldrig s8 trivial, in ingen
alls. Det omvinda synsittet kan naturligtvis hivdas med lika goda
argument. Hellre ingen férestillning alls in en turné med underm4-
ligt utbud. Fér folket ir endast det bista gott nog. S3 skulle den
argumentationen kunna liggas upp for att inte te sig alltfér arrogant.
Men 1 det referensgruppsarbete f6r stod till de fria gruppernas tea-
terverksamhet som jag deltog 1 under nigra ar kring decennieskiftet
mellan 1980- och 90-tal var s&dana synpunkter i minoritet. Jag har
heller inte sett dem framférda i den kulturpolitiska debatten.

Kulturell jimlikhet ir fortsatt mélet fo6r socialdemokratins kul-
turpolitik; var det dtminstone nyligen. I skriften Kultur i rérelse infor
valdret 1994 slds detta otvetydigt fast. Det betyder lika ritt till delak-
tighet 1 kulturlivet men ocks8 ”lika ritt att virdera och bedéma kultu-
ren och lika ritt att vara med i skapandet av kulturen”.

Det vore naturligtvis ytterligt diskutabelt att gd in f6r den mot-
satta stdindpunkten. Men likafullt har formuleringarna en laddning
som innebir att kompetenskravet pd kulturomrddet inte ir lika sjilv-
klart som p& en rad andra samhilleliga verksamhetsfilt for att
uttrycka det varsamt. ”Lika ritt att virdera och bedéma kulturen”
kan betyda inte bara sund skepsis mot expertisens frinvinda grupp-
samtal utan ocksd en inkompetent respektldshet gentemot djup och
lingvarig fortrogenhet med konstens uttrycksmedel och ambitioner.
Hir kan spiras en kvardréjande latent skepsis mot den gamla ”finkul-
turen”, eventuellt och olyckligt nog legitimerad av nya dystra siffror
och fakta om kulturvanornas ojimlika férdelning. LO:s kultur- och
fritidsvaneundersékning frin 1993 fastslog ju att 76 % av LO-min-
nen aldrig gir pd teater och att 32 % aldrig liser en bok. (Bland
SACO-min var motsvarande procent 44 respektive 5.) Frinvaron av
en konstsyn och av kvalitetsaspekter dr sd stor 1 detta valmanifest att
nir frigan om demokrati och kulturell jimlikhet behandlas nimns
over huvud taget inte begreppet konst. Det har gdtt upp 1 ett mera
nebulést kulturbegrepp.!”

Det ir inte f6r sin belirande aspekt och inte fér dess folkdemo-
kratiskt utdtvinda moraliteter som stora delar av 1900-talskonsten
gjort sig bemirkt, diskuterats och prisats av dem som skrivit dess his-
toria eller varit dess samtida expertkommentatorer och insiktsfulla
kritiker. Tvirtom har modernismens stora och som det tycks besti-
ende insatser under 1900-talet bl.a. skett till priset av viss frdnvindhet
och exklusivitet. En politisk eller ideologisk eller allmint meningsbi-
rande konst 1 vir sonderbombade virld och dess upplésta samhillen
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mdste hela tiden besinna, att dir inte finns ndgon suverint upphéjd
plats frén vilken det allminna tillstdndet later sig 6verblickas och den
frigdrande analysen kan goras. Ingen ideologiskt obelastad position
som kan ge legitimitet, ingen verklighet som inte ir sprikliggjord och
dirmed i princip férbistrad. Absurdismen ir efter virldskrigen tea-
terns och konstens svar pd politikens ”férdjurning” av minniskan
och ideologiernas hirjningar. Den politiska teatern och konsten
generellt méste utgd frin att tystnaden dr det enda sprikligt icke kon-
taminerade tillstdndet, att varje samtal om politik och moral dr van-
stillt av ideologisk retorik och att klichéerna medieras 1 heltickande
fléden i ett snart sagt oinskrinkt herravilde. Konsten och teatern
skall férsoka forsinnliga denna séndring och upplésning. Avstd frin
de deklamatoriska gesterna, brinna bort de stora tomma frasorden
och ind3 inte hamna i uppgiven tystnad.

Tinker man sd dr Samuel Becketts verk dnnu en av de stora
utmaningarna fér den politiska teatern och konsten. Hans memento
mot allt aldrig s3 vilvilligt men alltid beflickat tal ir ett bistert Tys-
tare! Tystare! Ligre! Ligre!

Teatern och konsten méste lyssna ocksd till dem som vinder oss
ryggen och férsmir alla standardiserade flyktvigar undan de exis-
tentiella grundvillkoren. Om inte fir Becketts Clov sista ordet. Clov
som 1 Slutspel replikerar Hamm som undrar om de tvd kanske ind&
betyder nigot. "Betyder?”, svarar Clov. ”Vi? Betyda ndgot?” S4 skrat-
tar han kort. ”Det liter nigot det!”

De kanske utbytbara

Teaterns dilemma ir att den som konstform ir foérpliktad att tala
bortom klichéerna men ocksg att den med sina stora produktions-
kostnader forutsitter en stor publik.

Om konstniren ir en som stdr utanfér och ir otrevlig och stiller
de frigor som inte stir pd dagordningen, hur skall han eller hon d&
kunna rikna med att {8 plats pd den skattefinansierade offentliga sce-
nen och gora sina frigor hérda? Det ir vil knickfrigan for all offent-
lighet. Den ir av och till mer dn principiell {6r teaterkonsten. 1998
var det med relativt stort folkligt stéd som en socialdemokratisk kul-
turpolitik 1 Géteborg hotade att drivas [dngt ut 6ver grinserna fér
vad som linge varit det fredade offentliga konstverket. Under ndgra
mdnader den vren var det politiskt gdngbart att t.o.m. hota med att
stinga Goteborgs Stadsteater, bl.a. fér att teatern inte hade férmétt
fanga tillrickligt stor publik med en tillrickligt populir repertoar.
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Men konstniren méste liksom den intellektuelle ha en destabili-
serande funktion i1 samhillet och arbeta i en pendelrérelse mellan
insett ansvar och erkint tillkortakommande. Det innebir ett visst
madtt av troldshet och en vigran att enrollera sig och reducera sin
uppgift sd att den passar de redan firdiga protokollen. Att veta att
man aldrig ankommer och likvil inte upphéra med att férséka nd
fram som Robert Musil skriver.

Exil och landsflykt och uppbrott dr produktiva hillningar for
konstnirer (och for intellektuella och forskare ocksd f6r den delen).
Theodor W Adorno talade om ett slags hemldshetens forebildliga
och produktiva moral: "att inte ens kinna sig hemma hos sig sjilv”.

Konstniren och teatern har att hantera minst tv4 roller, ofta
stillda i motsats till varandra. A ena sidan den av engagerad intel-
lektuell med samtidsmedvetenhet, § andra sidan den av anarkisten
som vinder virlden ryggen och mélar for att det roar honom att méla
sd.

Men skall det konststycket lyckas pd en stads- eller statsfinan-
sierad scen krivs det stora anslag och goda tider, djupa insikter och
en vid kultur- och konstsyn. Detta sitt att se pd konst som negation,
opposition, sabotage och ofdrsvurenhet skaver illa mot en
harmonistrivande och pedagogisk kultursyn som riknar kulturell
vilfird i besoksstatistik.

Svensk kulturpolitik har férsékt organisera formerna for det kul-
turpolitiska stédet men inte innehllet i den.

Inte minst under vilfirdsdren har den tvekldst varit framgéngsrik i
detta. Men nir de ekonomiska och materiella resurserna minskar eller
prioriteringsdebatterna intensifieras dr den rdgdngen svar att uppritt-
hilla och d& gir de underliggande virderingarna av kulturens och
konstens allminna nyttighet i dagen och dir blottas en samhillelig
konsensus om vad kulturell ordning och konstnirligt uppférande bor
innebira.

Mina erfarenheter frin diskussionerna kring det manifest fér en
konstnirlig institutionsteater, som de bida regissérerna Peter Oskar-
son och Ragnar Lyth och jag presenterade 1981, gjorde mig klar éver
kraftspelet och den konstnirliga frihetens villkorlighet. Féga forva-
nande blev detta timligen centralistiska och vil nigot smattrande
dekret om formerna fér en institutionell organisering av konstnirlig
kreativitet vildsamt omdebatterat och efter manga turer och flera
omrostningar f6ll férslaget med knapp évervikt fér motstdndet.
Efterdt kan jag inte annat in se att debatten kring det s.k. Manifestet
var ett uttryck for, ja kanske t.o.m. innebar, slutet fér en epok inom
svensk institutionsteater. Den striden klargjorde nimligen att en stor
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samhilleligt finansierad teater inte l3ter sig dukas pd annat sitt dn
som smorgdsbord. Den miste pd ett eller annat sitt férsikra sig om
en popularitet stor nog fér att i en stad av Géteborgs storlek locka
till sig 900—1 000 personer per kvill for att 3 politikernas stod.

I det utbud som varit 90-talets oméjliggor det en konstnirligt
offensiv hillning frin teaterns sida, med en innovativ och utmanande
repertoar. Goteborgs Stadsteaters historia efter 1981 bekriftar riktig-
heten av det pdstdendet, ocksd om teaterchefen och regissoren
Jasenko Selimovic’ mot milleniets slut gjort stora anstringningar f6r
att ge visentlig teaterkonst &t bdde en ung och en stor publik. Teatern
kommer inte annat 4n undantagsvis att lyckas vara en konstnirligt
betydelsefull plats 1 samhillet om den ir organiserad enligt institutio-
nens stordriftsprinciper. Teaterns samhilleliga roll blir alltmer bety-
delsel6s medan scenerna ockuperas av mer eller mindre skickligt
utférd underhdllning. Dramatens senaste &r under nuvarande chefen
Ingrid Dahlberg ir ju ett exempel pd dessa tendenser. Nationalscenen
har bérjat konkurrera med privatteatern i en stjirnrepertoar med
garantistimpel och limnar &ver stora delar av sitt konstnirliga upp-
drag till dem som med mindre budget kan tinka sig storre vigspel.

Institutionsteatern ir del av vilfirdsstaten; har haft dess storhets-
period och delar dess svrigheter och svagheter. En ging en vital del
av demokratiseringsprocessen har den under senare decennier fossili-
serats och kommit att framstd som alltmer “utbytbar” fér att anvinda
socialpsykologen Johan Asplunds term for allvarliga avtacklings-
symptom hos sociala institutioner med skilda slags funk-
tionshinder.’® Den déende institutionen karakteriserar han som en
dir verksamheten kan tinkas bedrivas med helt andra personer én de
vid ett givet tillfille dir verksamma. Forskarna, tjinsteminnen,
konstnirerna i friga ir helt enkelt utbytbara. I den utbytbara insti-
tutionen ir verksamheten reglerad och ldter sig férutsigas. Det ir
mojligen demokratiskt, dtminstone kontrollerbart. Men det ir inte
annat dn undantagsvis produktivt. Det konstnirligt 6verraskande och
det hittills outtalade forblir outtalat 1 en sddan institution.

Det var mot denna institutionalisering och atrofi som Manifestet
protesterade 4 den konstnirliga teaterns vignar. Det var institutionen
med dess anstillningslagar och trygghetsgarantier som Ralf Ling-
backa i slutet av 70-talet attackerade med sina inspirerande teser f6r
en ny och annan teater, som han bland annat beskrev s3 hir:

Den har en inre och yttre organisation, som syftar till att nd ett maximalt
konstnirligt resultat. Organisationens syfte ir att underlitta den konst-
nirliga processen, inte att uppritthilla en institution.!?
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Nir Lingbacka forsokte realisera sina idéer pd Abo finska teater
anklagades han f6r odemokratiska metoder. Under nigra ir som tea-
terchef dir gjorde han erkint spinnande teater med sina auktoritira
metoder. Bl.a. tack vare, skulle man nog viga pasta.

Svensk institutionsteater kommer att behéva byta scenkostymer
och bygga ner sig till mindre enheter med mer eller mindre sjilv-
stindiga produktionslag. Den méste diversifieras i enlighet med de
villkor som giller ekonomiskt materiellt. Men ocksi f6r att nigra
spelplatser skall kunna garantera en samhilleligt angeligen och
konstnirligt utmanande repertoar i teaterprojekt, som samlar en
konstellation av minniskor som under 4tminstone en begrinsad tid
vill dra 4t samma hill. Det ir nédvindigt om teatern skall kunna for-
halla sig férst och frimst till konstnirliga fragor och inte till kul-
turpolitiska mélsittningar om si eller s stort utbud med den eller
den etniska, kéns- och klassmissiga inriktningen. Teatern kan inte
vara angeligen for alla och samtidigt konstnirligt kreativ. Det 4r en
illusion att tro det och en olycka att kulturpolitiskt begira det.

Vi behéver en kulturpolitik, som &terupprittar demokratin, utvecklar
och férdjupar delaktigheten /.../ en kulturpolitik fér jimlikhet mellan
grupper av minniskor och geografiska delar av virt land,

skriver Bosse Bergnéhr 1 debattboken Skick inte ljuset! 20

Jovisst, och det ricker att besoka regionerna utanfér Stockholm
for att inse att dir ligger en faktisk och visentlig utmaning i de kra-
ven. Men vi behdver ocksd en konst som gér pd tvirs mot all denna
forebildlighet. En konst som viljer aristokratiska hillningar, skyr del-
aktighet, argumenterar f6r ojimlikhet och sitter frigetecken efter
demokrati. Sanningen behéver inte vara demokratisk och ir det ofta
heller inte. Konsten ir ingen allmidnning utan en plats for det parti-
kulira, det egensinniga och det personliga.

Dir fanns en tillférsikt bakom Manifestet som ir typisk svensk.
Institutionen skulle trotsas, reorganiseras och vitaliseras under
demokratiska former och efter det insedda férnuftets principer. Man
kunde organisationsanalytiskt siga, att vi trodde att en férindring av
strukturen skulle leda till en dynamisering av institutionen och indra
dess funktioner.

Vi f6rbisig doendets kraft. Andra kanske skulle siga att vi inte
ritt bedémde och virderade demokratins seghet. Institutionens
overskridande och sig sjilv férnyande potential blev hur som helst
inte testad enligt férslag Manifest fér en konstnirlig teater.

Geir Vestheim har 1 en essi talat om konst och kultur som en
paradox 1 den moderna demokratin.2! Ocks han betonar konsten
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och kulturen som grinséverskridande fenomen och pekar dirmed pa
motsittningen mellan denna dess funktion och samma konsts
institutionalisering 1 politiskt demokratiska former a la ny statlig kul-
turpolitik.

Nir ocks8 konsten fingas i den weberska rationalitetens jirnbur
har det moderna samhillet institutionaliserat ett omrdde dir f6r-
trollning och aura tidigare undgdtt den borgerliga nyttomoralens
pragmatism. Institutionen koloniserar kulturomrddet, skriver Vest-
heim, ”det omridet som skulle vera ei frisone for det ikkje-rasjonelle
i eit elles gjennomrasjonalisert samfunn”. Konsten har i denna epok
att virna om sin relativa sjilvstindighet och hoppas pd den demokra-
tiska kapitalismens ”toleranse for det som er kvalitativt annleis”.

Resonemanget utgdr frén att systemet har behov av sikerhets-
ventiler for att litta pd ett oppositionellt och existentiellt tryck som
annars blir destruktivt och ger pa s sitt en timligen mork bild av
konstens funktion i den repressiva toleransens institutionaliserade
virld. Men eftersom variabeln publik och mottagare aldrig kan tinkas
bort frin konstverket eller férestillningen finns dir emellertid hela
tiden en mojlighet f6r andra konstens verkningsgrader, kan och bor
man invinda. All reception innebir en dynamik med oférutsigbara
konsekvenser. Ocks3 pd institutionerna sker det méoten!

Vestheim menar diremot, att konstens aura bara kan skyddas frn
institutionens byrdkratisering i slutna och elitira sammanhang for
kommunikationen mellan konstnir och publik, i ett slags férnyad
salongskultur. Det ir hans pessimistiska paradox 1 det demokratiska
samhillets konst- och kulturvirld.

Eliterna och demokratin

”Demokratin som virdebegrepp ir hojd 6ver alla empiriska brister”,
skrev Trond Berg Eriksen i en kommentar till Demokratiutredningen
(DN 27/5-99), dir han kallade demokrati ”ett sakralt begrepp i en
efterkristen virld”. I virt sammanhang om konst och demokrati ldter
sig hans problematiseringar kring demokratin och medbestimman-
det anvindas som ett viktigt memento. Konsten stir i konstant och
produktiv konflikt till populism och vanetinkande och upprittar
meritokratiska virdehierarkier som utmanar principerna om en man,
en rost 1 frigor om kvalitet och val av konstnirliga vigar. Konsten
forutsitter tvirtom att eliter virderas hogt och ges fredade villkor. I
konstens kungadéme rider en berittigad skepsis mot demokratiskt
fattade beslut om smak och kvalitetsdeklarationer. Dir kan hur
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mdnga kineser som helst ha fel och de folkhemskes omdémen visa sig
vara utan kontakt med konstens nya virdeproduktion. Att det ir s3
visar historien och att denna konflikt med demokratins grundlig-
gande ritt att vilja sina ledare p4 sikt kan komma demokratin till
godo gor inte det akuta politiska dilemmat mindre f6r en konst- och
kulturpolitik med bdde parlamentariskt och sakkunnigt st6d.

Vilfredo Paretos elitbegrepp innebir att den ideala eliten ges sin
ritt och sitt inflytande genom sina utvalda medlemmars kvaliteter
och 6verligsna egenskaper. For den eliten ir sanningen inte en friga
om demokratiska val utan om insikter. John Stuart Mill pliderade
som bekant f6r den enskildes ritt i elitistiska deklarationer av stor
framsynthet. Mot medelméttornas tyranni stiller han det innovativa
tinkandet och originalitetens produktivitet. *Just dirfor att excen-
tricitet ir klandervirt 1 den allménna opinionens égon, dr det 6nsk-
virt att minniskor dr excentriska for att bryta detta tyranni”, citeras
han i en debatterande essi av Erik Wallrup om den kvalificerade fri-
heten som ir upplysningens vig for uttridet ur “minniskans sjilv-
forvallade omyndighet”.22 Jimlikhet blir i ett sddant perspektiv ett
svarkvalificerat begrepp nir det ges idealbildande kraft utéver att vara
en garanti for varje individs lika minniskovirde.

Det moderna samhillet med dess demokratibegrepp har utvecklat
tekniker f6r att mita konstens och kulturens horisontella dimen-
sioner, dess utbredning och sociologiska genomstrémning. Dess ver-
tikala rickvidd ir inte mitbar med de kvantitativa undersékningar
och den publikstatistik som ger stéd f6r och legitimerar kultur-
politikens inriktning.

De europeiska granskarna skrev, som vi sig, imponerat om det
svenska “kulturlivets enastiende sociala bredd”, men de saknade en
diskussion om “kvaliteten” pd ”publikens engagemang i nationens
kulturliv”. Frdnvaron av en sddan debatt ir ett uttryck f6r en bero-
ringsskrick infor icke deltagarbestimda och dirmed demokratiskt
sett kontroversiella synpunkter pd konstens virdedimensioner.

Den kvantitativa synen pd kulturell vilfird och hégt publikdelta-
gande behover f6rvisso inte rika i konflikt med ett kvalitetsinriktat
perspektiv pd konst, men kan gora det. Publik till varje pris riskerar
alltid att bli publik till alltfér hégt konstnirligt pris och gora insti-
tutionerna till platser som limnas 4t sitt 6de av dem som ir kon-
turskarpa 1 sina krav pd kvalitet. De som ir specialiserade i sin smak
och, for att nu féra in en annan variabel, unga utan prestigetyngda
forutfattade meningar om konstens och kulturens symbolvirden.
Denna unga krisna publik kan inte vinnas vare sig genom en aldrig s3
demokratisk kulturspridningsideologi eller genom aldrig s& glansfulla

219



DEMOKRATIN PA TEATERN

evenemangskittlingar utan bara genom att den erbjuds ett méte med
direkt tilltal utanfor rutinerna. Svensk kulturpolitik och svenska kul-
turinstitutioner har generellt sett dgnat mindre intresse &t den aspek-
ten in 3t att dstadkomma mitbara resultat; budgetmissigt forsvarbara
infor politiker mindre engagerade 1 konst dn f6r bokslut.

Hogkultur eller konstkultur dr en icke-egalitir kraft som utmanar
det masskulturella samhillets mediokrati och konformitet. Ungefir
sd kan man sammanfatta den grundliggande kulturpolitiska kritik
som utvecklades férst av Frankfurtskolan och senare ldnat sig till ide-
ologiska attacker av nykonservativt slag mot vad som kallats olika
former av “korrekthet”, politiskt sdvil som genusbestimd och klass-
missig. Om demokrati innebir, och vem vill férneka det, att all-
minna forestillningar, ja, forutfattade meningar liksom vilgrundade
sddana, ger fundamentet f6r politikens slutsatser och forslag, kan
konsten med dess utmaningar vara ett korrektiv mot denna férall-
minneligade forestillningsvirld. F4 vill vil protestera mot ett sidant
synsitt pd konstens virde. Konsten som en férutsittning f6r demo-
kratins férdjupning eller konsten som markering av ett slags politi-
kens grinser. Ja, som ett memento mot den folkets allmakt som 1 en
demokrati ytterst giller den lagstiftande makten och inte virdering-
arnas och smakens hegemoni. De senare ir frigor av ett slag och en
skorhet som de folkvalda politikerna inte skall ha ritt att lagstifta om
i en demokrati utan tvirtom lyssna till fér att f6rdjupa sin syn pd
samhillelighetens innebérder och relativisera sina uppfattningar.

L&t oss utgd fran att det gir att skapa samférstind kring detta.
Men den diskussion som borjar f6ras 1 dag med allt storre frimodig-
het och som tycks vara allt mindre himmad av en tidigare vinster-
hegemoni i kulturdebatten, giller tvirtom huruvida demokratin verk-
ligen ger jordmén f6r konsten; om demokratin ir lika nyttig for kon-
sten som konsten for demokratin. Ar demokratins egalitetsideal
himmande f6r konstens elitproduktion? Héller kvantitativ framging
1 demokratins och marknadens namn p4 att sl ut kvalitativ f6rdjup-
ning??

Frigestillningen utgdr frin att demokrati betyder konsensus och
frdn att majoritetssynpunkter inte stdr i dialektisk relation till vil-
informerade minoritetsperspektiv. Det ir den debattens blinda flick.
Sjilv vill jag se det s3 att konstens domin tillhandahiller arenor fér
sddana exklusiva, konkreta, avantgardistiska perspektiv och att det
hér till kulturpolitikens uppgifter att garantera deras bestind. For
demokratins skull. S§ skulle paradoxen mellan elitism och demokrati
kunna upplésas 1 vilfirdssamhillet och i stillet bli till ett spinnings-
tyllt och kreativt motsittningsforhillande. Konflikten tycks diremot
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vara antagonistisk 1 sdvil ett majoritetstotalitirt samhille av kommu-
nistiskt slag som 1 ett marknadsdiktatoriskt utan statligt balanserade
stoddtgirder. Respekten fér konstnirlig elitism och kvalitet kriver
alltsd med detta synsitt demokratins garantier f6r att minoritetssyn-
punkter skall {3 tillgdng till offentligheten och att samhilleliga, ideo-
logiska och individuella motbilder hélls fram.

Inget talar emellertid for att en sddan oppositionell och motvalls
konstproduktion skall kunna {8 fortsatt goda arbetsvillkor pa de
stora byrakratiserade institutionerna. Vad teatern betriffar kommer
vi sannolikt att f3 se en fortlopande strukturférindring de nirmaste
dren mot mindre scener och mer kortlivade produktionsteam vid
sidan av ndgra {3 evenemangsscener utan konstnirlig vitalitet men
med representativa glanskulturella insatser av regionalt eller natio-
nellt slag. Teatern och konsten kan aldrig vara relevant for alla. Detta
enkla faktum sitter grinserna for det kulturpolitiska ekonomiska
stodet till den 1 en demokrati. Vill den vara utmanande méste den
utgd frin att dess permanens och volym ir begrinsad.

Claus Lynge, dansk teaterteoretiker och -kritiker, har f6r nigra &r
sedan granskat teatersverige 1 essisamlingen Granslds kultur? och
dirvid gjort ndgra viktiga iakttagelser.* Han varnar {6r riskerna med
en demokratisk kulturpolitik som inte respekterar konstens partiku-
laritet och tycker sig i detta finna ett socialdemokratiskt dilemma,
med dess dogmatiska kultursyn om lika tillgdng for alla till teatern”.
Mot den synen sitter han en kulturpolitik som ger utrymme for att
framhiva "specifik konstnirlig identitet, med syfte att nd en utvald
grupp”. I stillet f6r gemene mans teater vill han se en teater som
garanteras sin integritet 1 férhillande till mecenaten staten och den
vigen kan utveckla sin konstnirliga identitet. Fér demokratins vid-
kommande ser han detta som helt centralt, fér "utan teatern skulle
samhillets spel sakna mojligheter till tolkningar — och bli ett skrick-
vilde.” Det vill siga utan den teater som suger upp ett samhilles vir-
deringar och gestaltar dem bildmissigt, gestiskt, verbalt 1 virdelad-
dade uttryck 1 en dubbelriktad kommunikation mellan scen och
salong. "Teatern kan ge ett visentligt vittnesbérd om klimatet i en
epoks sociala relationer, och man fir dirmed ocks3 lust att kalla tea-
tern for sanning”, skriver Lynge.

Det ir svart att lita bli att tinka pd Lars Noréns Personkrets 3:1
och Sju tre, nir man liser de orden. Ja, oavsett det katastrofala efter-
spelet till den senare uppsittningen som f6r alltid kommer att bli ett
av svensk teaterhistorias storsta trauma, och dven om man i1 likhet
med mig anser att Sju tre anvinde estetiskt och etiskt tvivelaktiga och
kontraproduktiva metoder, berévande 8skidarna den frihet forestill-
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ningen gav brottslingarna-skidespelarna. Men fére rénet 1 Kisa och
fore polismorden 1 Malexander férsommaren 1999 stillde ocksd den
pjisen oroande frigor pd scenen om ett samhilles ideologiproduk-
tion och antidemokratiska férestillningar. S8 som den visterlindska
teatern férmétt gora frén antiken och in 1 védr tid.

Noter

! Hir citerad ur Nilsson (1981), s. 183.

2 Kulturpolitiken bér ses som en del av arbetet {6r bittre samhillsmil;jo, klargér
Statens kulturrdd nir det anger huvuddragen i 1974 &rs kulturpolitik. Se inled-
ningarna till skriftserien Kulturpolitik i praktiken med dess irliga dversikter av
statliga kulturinsatser. ”Kulturell jimlikhet ir enligt riksdagsbeslutet lika viktig
som ekonomisk och social jimlikhet”, sldr kulturridet fast i en formulering som
bestdr in 1 90-talet och som tolkar det statliga perspektivet pd kulturpolitiken
sedan 60-talets debatter.

5 Swedner (1967).

4+ Swedner och Nylof dr hir citerade ur TCO:s utredning Kulturaktivt sambille
(1970).

5 Nylof (1968). Ocksé detta citat ur TCO-rapporten.

¢ Jansons red. (1968), s. 262 {. Se ocksd Swedner (1971).

7 Ett urval av de tidnings- och tidskriftsinligg som f6ljde pd Rabbe Enckells
foredrag vid Konstakademiens hégtidssammantride den 30 maj 1962 dr samlade
1 debattboken Ar allting konst? (1963).

8 Se uppsatsen “Kulturbehov och kulturpolitik” 1 Palm (1978).

9 ”Publiken som svek var publiken som sveks”, s. 107 i samma bok.

10 Nordensvan (1917-18), senare delen s. 481.

11 Om Riksteater, initiativ, planer och motstind, se Ullberg (1991).

12 For frigruppernas historia se Sjogren (1982) och Tjider (1984). Den senare
terger 1 appendix det s.k. Manifestet pd Goteborgs stadsteater.

13 Se artikelserien om kulturen och mottagaren i SvD 29.8-99.

14 Se Kulturaktivr sambille (1970).

15 Myerscough (1990).

16 De 4tta mélen, faststillda i 1974 &rs kulturpolitiska mil, giller: — yttrande-
frihetens fdrutsittningar — minniskors méjligheter till egen skapande aktivitet —
motverkan av kommersialismens negativa verkningar — frimjande av decen-
tralisering och beslutsfunktioner inom kulturomridet — hinsyn till eftersatta
gruppers erfarenhet och behov — konstnirlig och kulturell férnyelse — garanti

for att dldre tiders kultur tas till vara och levandegdrs — utbyte av erfarenheter
och idéer dver sprak- och nationsgrinserna.

17 De kulturpolitiska svirigheter som uppstir nir en konstkultur skall hivdas
och den kulturella vilfirden ges precision innanfér okontroversiella honnérsord
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som deltagande, demokrati och aktivitet uppmirksammades till viss del i Nord-
iska ridets temakonferens om Nordisk kultur i Oslo 1997, ocksi om temat hir
var den nordiska identiteten satt under press utifrdn. Se Friborg (1997).

8 Asplund (1968).

19 Se Lingbackas teser om en konstnirlig teater (1981).

20 Citerat ur forordet till Strombick red. (1994).

21 Geir Vestheim. “Kulturinstitusjoner, demokrati og politikk”. (opubl. manus)
22 Wallrup i Bjornsson & Luthersson red. (1998).

2 For representativa och samtidskorrekta hillningar till dessa frigor se Melzer
m.fl. (1999).

2+ Lynge (1987).

P4 nigra av denna uppsats inledande sidor har jag citerat mig sjilv ur
den 6versiktliga periodframstillning som R A. Tjider och jag svarar
for 1 Lonnroth, Delblanc & Goéransson red. (1999) Den svenska litte-
raturen, del 3, Stockholm: Bonniers
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Publikens rum
— en expansiv arena

Lena From

Det stank. Kvinnor i tarvliga trasor slipades mot rittegdngar dir de
inte hade ndgon chans. Efter dem sprang barnen och skrek: ”Min
mamma ir en hixa! Min mamma ir en hixa!”.

Jag mér illa, mumlade jag tll froken och stapplade ut. Nir dérren
till scenrummet slog igen horde jag kéttet frisa mot bélet.

An i dag undrar jag hur skidespelarna egentligen bar sig &t for att
gora tiden f6r hixprocesserna i Sverige sd levande. Kinslan av skuld,
av att vara barnet som sviker av ridsla, bir jag fortfarande med mig.
Forestillningen f6rblir en av mitt livs storsta kulturupplevelser. Det
var skolan som tvingade den pd mig. Jag fick veta att nigonting fanns
att uppleva som jag annars inte skulle ha fitt kinnedom om. Ett till-
val som ocks2 gick att vilja bort.

Jag gick p& mellanstadiet nir 1974 &rs kulturpolitik borjade gilla.
Den som bland annat skulle motverka kommersialismens negativa
verkningar inom kulturomridet, mojliggéra konstnirlig och kulturell
férnyelse, ge minniskor mojligheter till egen skapande aktivitet och
frimja kontakt mellan minniskor.!

Dessa mél stir fast ocksd i den kulturpolitik som bérjat gilla frin
1996. Med ett viktigt tilligg: kulturpolitiken ska dessutom verka for
allas mojlighet till kulturupplevelser.? Vad en kulturupplevelse ir, eller
kan vara, skrivs det ingenting om. Det ir svirt att sitta ord pd det dir
magiska som intriffar nir man blir f6rflyttad bortom tid och rum,
det tillstind som bara kan jimféras med forilskelse. Men alla som
varit med om dem kinner omedelbart igen 6gonblicken d& man
direkt och omedelbart upplever alla sina sinnen samtidigt. Gldémmer
bort att tinka pd var man ir och varfér, pd hur man bor bete sig och
vad andra eventuellt kan tinka och tycka. Allt det dir som jag
genomlevde under den dir teaterforestillningen.

Nir regeringen 1 1996/1997 &rs kulturproposition gér en utvir-
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dering av de kulturpolitiska dr som forflutit sedan 1974, konstaterar
den att en hel del faktiskt har uppnétts: Sverige har bland annat ftt
tler regionala teatrar och kammarorkestrar och mnga minniskor har
i dag nirmare in forr till en eller flera kulturinstitutioner.*

And3 ir det forstis inte bra nir Statens kulturrdd redovisar den
svenska befolkningens kulturvanor fér kulturpropdret 1996/1997
med foljande siffror:

63 procent har inte bestkt en enda konstutstillning under ret som gatt.
61 procent har inte gjort ett enda teaterbesok under 3ret.

57 procent har inte gjort nigon typ av konsertbesok.

47 procent har inte varit pd bio.

43 procent har inte besdkt ndgot bibliotek en enda ging pi ett helt r.5

Vinder man p8 det kan man forstds siga att nistan var fjirde svensk
ser minst en konstutstillning om &ret. Internationellt sett ligger
svensken ocksd pd en hog nivd nir det giller delaktighet 1 kulturlivet.

Hushillen — publiken — ir i dag den storsta aktdren pd den svenska
kultur- och mediemarknaden.¢ Enligt Kulturridets sammanstillning
utgjorde kultur- och mediesektorn 43,6 miljarder kronor i den
svenska samhillsekonomin ir 1996. Av dem stod hushillen fér 29,5
miljarder. Den privata kulturkonsumtionen motsvarade alltsd drygt
68 procent av landets totala kulturekonomi.”

Mot bakgrund av ovan refererade siffror kan det vara virt att fun-
dera en stund kring hur skillnaden mellan de politiska milen och
verkligheten ser ut, och vad det beror pd att vi som publik triffar de
val som vi gér. Om det vi gér nu alls kan kallas att vilja.

Den teaterbesdkande svensken

Teatern ir 1 detta perspektiv sirskilt intressant.

Efter folkrorelserna fir teatern det storsta statliga bidraget av alla
kulturformer, drygt en miljard 1997.8 Samma sak giller inom lands-
tingen, dir teatern efter studieférbunden ir storsta bidragstagare,
och f6r Kulturrddet som med undantag f6r musik inte ger mer pengar
till ndgon annan konstyttring.?

Med skattemedel bidrar alla siledes mycket till teaterns fortsatta
existens, 1 synnerhet i dess institutionaliserade form. Privat diremot,
ligger svensken férhdllandevis lite pengar pd teater. I stillet dr var
storsta kulturutgift massmedier — dags- och kvillstidningar — och
bécker.10

Att svenskarna internationellt sett ind3 tillhér virldens mest tea-
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terbesokande folk miste frimst tillskrivas tvd faktorer: de manga
barn- och ungdomsférestillningarna, samt storstadspubliken som gir
pé teater flera gdnger om dret.!!

Stockholm har virldsrekordet. Enligt Willmar Sauter, som forskat
1 svenskarnas teatervanor, utnyttjar tvd av tre stockholmare méjlighe-
ten att se teater dir manga andra storstiders samlade teaterliv glids
om det ndr var fjirde eller var femte invinare nigon gdng di och d3.12
Till storstiderna kommer ocksd minga dvriga svenskar for att se tea-
ter for forsta gdngen, och den som gér pa teater bara en gdng om &ret
gor det kanske just dir.

Inte minst Stockholm lockar en stor teaterpublik. Men det beror
inte pd att det ir dir som de stora nationella scenerna finns, de som
helt finansieras med skattemedel. Landsortspubliken viljer inte Dra-
maten eller Operan nir den kommer pd teaterbesok. I stillet dr det
privatteatrarnas mer underhéllande repertoar som lockar, med skide-
spelare, vil kinda frdn TV, p scen. (Fig. 1) Privatteatrarna for tyvirr
inte publikstatistik p samma sitt som institutionsteatrarna gor.
Ands ir det ingen 6verdrift att pist§ att varannan stol i privatteaterns
salong upptas av en svensk som inte bor 1 Stockholmsregionen. Elisa-
beth Johansson har linge jobbat med publiken till Vicky von der
Lanckens uppsittningar 1 Stockholm, dir férestillningar som Hotel-
liggaren, I hetaste laget, Kolla klotet, och nu senast Svensson, Svensson
gdtt och gr f6r utsdlda hus pd teatrar som Oscars, Cirkus och China.
Hon uttrycker sig mer forsiktigt dn jag, som nir vi triffas pdstdr att
den 6vervigande delen av privatteaterns publik kommer lingviga
ifrdn. Det stimmer pd helgerna, siger hon, men inte pd vardagarna.
Likasd dr teatern noga med att hilla hilften av biljetterna fér ”privat-
personer” som inte dker pd arrangerade bussresor.

Men finns ingen efterfrigan pd biljetter lokalt, siljs de till var
efterfrigan finns.!3

P4 vissa uppsittningar ir landsortspubliken med andra ord i
majoritet. Det dr den aldrig pd Dramaten, dir snittbeliggningen for
publik utanfér Storstockholm ligger pd 19 procent med hégsisong
under sommaren, d& beliggningen kan ligga runt 25 procent.!*

Bussbolagen siger rent ut att Dramatens och Operans uppsitt-
ningar inte gir att silja. Dels hinner de inte, framférhillningen ir for
kort vad giller nationalscenernas repertoar och forestillningar tar tid
att marknadstora.'s Dels efterfrigas inte nationalscenerna av publi-
ken, som slar ihop teaterbestket med en resa till Stockholm, inklu-
sive dvernattning, frukost pd hotell och tid fér shopping.

Samma ménster gir igen 1 Malmé och Goteborg. S3 linge
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Figur 1. TV-kindisar pd scen drar publik till privatteatern. Hdir en scen
ur Svensson Svensson som spelas pd China med bl.a. Allan Svensson och
Suzanne Reuter i rollerna. Foto: Joakim Stromhbolm

som Kristina fran Duvemdla spelades pA Malmé Musikteater gick
fullastade bussar dit, men direfter har det varit trogt med att £
teaterresor till stdnd. Publiken som reser till Géteborg vill inte annat
in undantagsvis till uppsittningar pd Géteborgsoperan eller Stadstea-
tern utan féredrar Lorensbergsteatern, Lisebergsteatern och ”Joe
Labero pd Rondo”. Peter Flacks Hjalmars revy i Orebro ir ocksi ett
resmal som alltid gir hem.1¢

Att publiken lockas av underhdllning och musikal ir ett faktum
som svenska politiker bérjat uppmirksamma pd senare &r och som
dirmed ocksd alltmer har bérjat prigla framfér allt de regionala teat-
rarnas repertoar. Politikernas férhoppning ir att musikaler ska fylla
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salongerna och teatern dirmed 4 bittre ekonomi. Hésten 1999 kan
publiken vilja mellan totalt 19 olika musikalférestillningar, dirav elva
uppsittningar pd landets stads- och linsteatrar.” Denna form av
marknadsanpassning har inte undgitt kritik, som ocksd drabbat Dra-
maten. “Infér speldret har sdvil en aktor frén Rederiet, en nyklicke
stjirna frén kultfilmen om livet i Amal och en underhallare kind for
sina smakldsheter kallats in 1 en ensemble som de senaste &ren dderl3-
tits svart, bide i antal och, framfér allt, kompetens”, skriver exempel-
vis Sundsvalls Tidnings kulturredaktér Curt Bladh 1 en skarpt formu-
lerad krénika.!s

Det ska vara kul — annars far det vara

Varfor viljer dd publiken hellre den traditionella privatteaterns sprak?
Svaren ir forstds minga.
Vicky von der Lancken, teaterarrangér med eget bolag sedan 1989
och nyligen tilltridd konstnirlig ledare fér Riksteatern, kinner dem
antagligen bist och sammanfattar ungefir s hir:"?

Man vill {3 skratta.

Man vill bli berdrd.

Man vill kinna igen namnen pé skidespelarna och {4 se bra skidespeleri.
Det ska girna hinda nigot spektakulirt pd scenen som man kan tala om,
kanske med scenografin eller kostymerna.

Teaterbyggnaden ska vara en estetisk upplevelse, girna vacker och glitt-
rande i guld — man vill kinna att man fir mycket f6r pengarna.20

Men inget av det dir ricker om man verkligen vill nd fram till en
publik, siger hon. Det ir helhetsupplevelsen som riknas, alla for-
vintningar som f6ds redan nir ett par letar 1 teaterannonserna efter
vad de vill se, fortsitter med bussresan, hotellet, middagen och som
pd teatern méste infrias nir publiken vil finns pd plats. Ndgon miste
finnas till hands och visa den till ritta som aldrig varit pd teater forut.
Man ska bli vil bemétt 1 kassan, av den som river biljetter, hinger in
kliderna i garderoben. Allt som stér ligger sig annars i1 vigen for hela
teaterupplevelsen och gor att man kanske aldrig mer vill tillbaks. Det
hinder att Vicky von der Lancken personligen ringer upp minniskor
som har klagomal, lyssnar, forklarar och ger presenter nir klagoma-
len varit befogade.

Men kan det vara s enkelt att det ir vanlig, regelritt kundvéird
som det handlar om?

Nej. Ocksd pd Operan och Dramaten tar man 1 stdndsmissiga
lokaler vil hand om sin publik. Publiken pd Operan vill dven den 1
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forsta hand bli underhéllen, och Dramatens publik féredrar sedan
linge komedi framfér drama.!

Det dr ndgonting mer som gor att landsortspubliken inte soker sig
till nationalscenerna. Ndgot som inte enbart kan forklaras med
bemdotande och tillginglighet, eller det faktum som fortfarande —
tyvirr — giller, att kultur dr en klassfrdga.22 Ndgot som Tony Lundin
pd Rejmyre buss uttrycker sd hir:

—Jag har en kinsla av att det som ges p8 Dramaten ir for lite kint.
Tidningarna skriver mer om de andra 4n om Dramaten, de kan fi en
helsida och ibland mer om det ir nigot riktigt stort pa ging.

Kulturjournalistik lagstatus i tidningen

Massmedierna brukar kallas den tredje statsmakten och tillmits som
sidan stor betydelse for yttrandefrihet och opinionsbildning. T kul-
turpropositionen understryks ocksd att massmedierna bidrar till att
utjimna skillnaderna mellan olika landsindar och befolkningsgrup-
per 1 friga om tillgdng till kulturupplevelser, och att de spelat en vik-
tig roll f6r att nirma olika landsindar och regioner till varandra.??

Det giller fortfarande for radio och TV. Men inom pressen ir det
en annan trend som dominerar i dag. Den lokala sirarten betonas allt
mer. Tidningarna bidrar 1 stillet 1 hog grad till att fjirma olika lands-
indar och regioner frdn varandra. Det ir en del av den ironi som gil-
ler minga delar av samhillet just nu: samtidigt som den nya informa-
tionsteknologin har gjort att manga i dag har tillgdng till en mycket
storre virld in ndgonsin foérut, kar betydelsen av den lilla virlden
hemmavid. Den man méter frimst i sin lokala morgontidning.

Som jag nimnde ir svenskens storsta kulturutgift massmedier och
bécker. Mest pengar ligger svensken p& dags- och kvillstidningar.
Nio av tio svenskar liser en dagstidning varje vardag, och nir vi liser
ir det 1 forsta hand hindelserna i den egna kommunen vi far ta del
3\7.24

I takt med att det lokala materialet tillmitts stdrre vikt har
utblickarna minskat. Det giller dven f6r tidningarnas kultur- och noj-
essidor, dir det lokala materialet per definition ofta bedéms vara
mest intressant. I den mdn nationellt och internationellt material alls
far utrymme, ir det i férsta hand litteratur och musik som uppmirk-
sammas.?® Den finns att tillgd pd ortens bibliotek. Och den finns att
képa i affiren hemma.

Med avseende pd den vikt som 1 kulturpolitiska och pressetiska
diskussioner liggs vid yttrandefriheten som férutsittning for ett fritt
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och levande kulturliv, ir det férvinande tyst 1 debatten om vad kul-
turjournalistik dr och kan vara. Samtidigt som det anses sjilvklart att
folja den allminpolitiska debatten med upptoljningar pd lokal niva,
uppmirksammas kulturpolitiska frigor knappast alls, i ndgra
medier.2¢

Flera tidningar saknar ett garanterat utrymme iven for traditionell
kulturell bevakning. Nir det finns, méste kultur- och néjesmaterialet
stundtals dela p& en gemensam tabloidsida, dir det i enstaka fall dess-
utom ska samsas med serierna och vidret.?” (Fig. 2)

Kulturpolitiken faller i dag ofta mellan stolarna hos nyhetschefen
och kulturredaktéren. Nyhetschefen tycker att kulturpolitik dr kul-
tur och dirfér ska behandlas p kultursidan. Kulturredaktoren fore-
drar att dgna sidan 4t kritik med argumentet: kulturpolitik ir politik
och bor dirfér behandlas pd nyhetsplats. Men dir nyheter vanligen
ska forstds som sddant som ingen tidigare kiinde till, eller &tminstone
vinklingar som ir nya, giller genomgiende “omvind ordning” vid
nyhetsvirderingen av kulturellt material. F& nyhetschefer intresserar
sig fér det som verkligen 4r nytt, men efterfrigar girna puffar da vil-
kinda, men sedan linge bortgdngna, konstnirer som Carl Larsson
och August Strindberg kommer pd tal. Riktigt nyhetsstoff blir kultu-
ren bara om den ir sd ifrigasatt, kontroversiell och provocerande att
den kan silja I16snummer.

Riksteaterns och Lars Noréns uppsittning Sju tre ir ett tydligt
exempel pd det. Forst uppmirksammades den pa nyhetsplats for sitt
val av skddespelare: fingar som démts fér grova brott. Nir de med-
verkande sedan pd olika sitt blev inblandade 1 polismorden 1 Malex-
ander fick den f6rnyad uppmirksamhet. Det var pd nyhetsplats som
den efterfoljande massiva kritiken mot regisséren Lars Norén och
producenten Isa Stenberg férmedlades, och dir som deras senare
begiran om entledigande fran sina respektive tjinster behandlades.

Samtidigt holl kultursidorna i den lokala pressen féretridesvis
tyst. De frigor som Sju tre stillde pd scenen, diskuterades inte ur ett
konstkritiskt perspektiv och sattes inte in 1 ett konstnirligt samman-
hang.

Sju tre torde vara kint for fler svenskar in ngot annat stycke
svensk samtida dramatik. Bara en relativt liten publik har haft m&j-
lighet att se uppsittningen. Den som inte {6ljt riksmediernas och/
eller de storre regionala tidningarnas bevakning har heller inte kunnat
orientera sig om pjisens konstnirliga inneh&ll. Det finns alltsd anled-
ning att diskutera vilka skyldigheter en tidning har gentemot sina
lisare nir det giller bevakningen av kultur.

Frigar man landets kulturredaktérer blir svaret att bevakningen
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mdste vara lokal. Med lokalt menas hindelser som dr omedelbart till-
gingliga for den egna lisekretsen, kultur som utévas av ndgon lokal
celebritet eller av personer som alla kinner till, exempelvis ski-
despelare som dr kinda frdn TV. Samma sak svarar landets tidnings-
igare, bevakningen ska vara lokal. Men ir det att som tredje stats-
maket ta sitt ansvar? Med fokus pd det lokala kulturlivet riskerar, som
vi sett, den kritiska granskningen av — och debatten kring — den kul-
tur som sillan utdvas pd orten att utebli helt. Hur ska jag som med-
borgare kunna férhilla mig till exempelvis den kvalificerade dans-
konst som emellandt skymtar i Sveriges Television, nir de enda
medier som i viss min introducerar den finns i storstaden?

Vi kan inte konkurrera med storstadstidningarna, svarar lokalre-
daktérerna. Och vem skulle skriva om kulturlivet hos oss, om inte vi
sjilva gor det?

Detta ir férstds sant. Men sett ur det perspektivet blir en intro-
ducerande text om en forfattare som fitt stor internationell upp-
mirksamhet, men som 4dnnu inte 6versatts till svenska, inte intres-
sant, lika lite som en bildsida av en konstnir, okind f6r de flesta pd
orten. Sett ur det perspektivet blir en intervju med en internationellt
kind koreograf som Kenneth Kvarnstrém totalt ointressant, ocksi
om hans 325,4 kg finns med som enda oberoende dansinslag i Riks-
teaterns turnéprogram.? Forestillningen méste nd tidningens utgiv-
ningsomrade, annars motiverar den inte utrymme p4 redaktionell

plats.

Lokal anknytning avgor publicering

Det handlar alltsd inte om huruvida konsten och konstnirerna har
nigonting visentligt att siga lisaren eller ej. Det handlar om var de
verkar.

I dag dominerar litteraturkritiken och bevakningen av det lokala
musiklivet stort i tidningarna, och ofta ir beroendet tungt av recen-
senter och skribenter som mer eller mindre ideellt skoter bevak-
ningen p4 sin fritid. Fér nationella och internationella inblickar 1

Figur 2. I vélredigerade Birgslagsbladet delar kulturma-
terialet pd en tabloidsida tillsammans med néjet, serierna
och vidret. Flera landsortstidningar saknar dock belt ett
fast utrymme for kulturbevakning pd redaktionell plats.
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andra omrdden stir kompletterande artiklar himtade frdn nyhets-
byrderna dir materialet, mycket till {61jd av tidningarnas ovan refe-
rerade redaktionella krav, allt mer har kommersialiserats.

Lokaltidningens mojlighet att dppna virlden f6r mig som sam-
hillsmedborgare kan jimféras med den som finns 1 de rikstickande
etermedierna. Den har som pappersprodukt pd orten unika mojlig-
heter att ge utblickar och att placera den lokala kulturen 1 ett inter-
nationellt sammanhang. Nir man bor utan stora kulturinstitutioner i
sin omedelbara nirhet, har tillging till kanske bara ett sommarsppet
galleri och mojligen en biograf ir det till tidningen man 1 férsta hand
vinder sig for att £ impulser till nya kulturupplevelser. Men 1 dag fir
jag som lisare inte ens veta vilka méjligheter till kulturupplevelser
som faktiskt finns.

Delvis dr det ett kompetensproblem. Hade tidningarna kulturre-
daktorer med tid och rid att lisa, resa, ta del av internationella miss-
sor, se fler nationella och internationella férestillningar, utstillningar
och performance skulle tidningarnas kultursidor sannolikt ges ett
annat innehill. Kulturredaktérerna ir, nir de finns, dessutom ofta
ensamma med ansvaret for tidningens kulturutbud.

Men det krivs ocksd mod for att publicera sidant som gir pa tvirs
mot vad tidningens ldsare vant sig vid att férvinta sig, sdvil frén even-
tuella kulturredaktdrer som idgare och ansvariga utgivare.

Genom att i férsta hand vilja lokalt material undgdr man den
besvirliga diskussionen om kvalitet, d& det ju inte dr kvalitetsaspek-
ten som avgor ifall en kulturforeteelse r relevant att bevaka eller ej.
Man slipper siledes en debatt med minga lokala kulturutévare som
man annars skulle vara tvungen att ta.

Det ir dessutom ofta kringligare och dyrare att publicera annat
material in recensioner med gratis forlags- och pressbilder pd
sidorna. Tidningarna kan juridiskt inte ta sig samma konstnirliga fri-
het i upphovsrittsliga frigor som professionella konstnirer kan. Och
den som forsokt vet att det kan vara sdvil tids- som tdlamodskri-
vande att féra projekt frén 1dé till publicering, férbi tveksamma juris-
ter och ibland motstriviga utgivare.??

Lisarreaktionerna vid publicering av modern bildkonst och konst-
nirligt fotografi ir — ocksd internt pd redaktionerna — Idngt mycket
kraftigare dn vid aldrig s& kontroversiella bokrecensioner. Hir sitts
den journalistiskt ansvarige pd prov. Nir det bldser lisarstorm kan
det vara enkelt att inte fullfélja publiceringar som vicker reaktion.
Men jag vet av erfarenhet att en bra reporter kan avdramatisera och
introducera, foresla tolkningar och méta konstnirerna och deras verk
pd ett sitt som gor konsten tillginglig ocksd for en ovan publik.
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Den inbegriper ofta tidningsledning, ansvariga utgivare och igare.
Det ir de som avgér vilket utrymme kulturmaterialet ska ha 1 tid-
ningen och hur mycket pengar det fir kosta. Som framgitt kommer
d& Operans balettprogram i klim. Intervjuer med skddespelare som
Robert Gustafsson, Suzanne Reuter och Karl Dyall ir diremot alltid
gdngbara for publicering. Inte sd konstigt kanske, att det ir just dem
jag vill se pd scen nir jag pd resan till Stockholm ska g p3 teater.

MGjlig motstrateqi
— exemplet Smalandsposten

Det finns tidningar som arbetar pd ett annat sitt med kulturmateri-
alet gentemot sina lisare, men utanfér storstiderna dr de 8. Smd-
landsposten, baserad 1 Vixj6é och med 40 000 1 upplaga, ir det exempel
som f&tt mest uppmirksamhet pd senare tid.* Den dr ocksd den tid-
ning som gitt lingst nir det giller att pdvisa den nya informa-
tionsteknologins méjligheter att guida lisaren vidare frdn pappers-
tidningen in 1 andra kulturella rum.

Den 1 december 1998 publicerades konstniren Annika von
Hausswoltfs foto Den blinda kvinnan pd en annonstri helsida 1
4-firg. Bilden fick helt och hillet tala for sig sjilv. En kort, introduce-
rande text fanns bara pd tidningens férstasida, dir kulturredaktdren
Anders Mildner, curatorn Patric Moreau och chefredaktéren Ulf
Johansson presenterade projektet Trust — tillit. Den som ville kunde
frén tidningens hemsida g vidare och ta del av fler bilder. Dirmed
gavs lisaren mojlighet att skapa sig en egen uppfattning om Annika
von Hausswolffs konstnirskap pa basis av ett storre underlag dn det
den vanliga papperstidningen hade kunnat ge.

Projektet ir anmirkningsvirt pd flera sitt: flera tidningar hade
tidigare anvint sina kultursidor som utstillningsyta, men att l3ta pap-
perstidningen bara vara en liten del av publiceringen hade aldrig tidi-
gare skett 1 svensk press. Att chefredaktdren offentligt och tydligt
markerar sitt stod f6r kulturmaterial och att kultursidor ges méjlig-
het till 4-firgstryck ir synnerligen ovanligt. Men framfor allt pitog
sig den lokala tidningen att spela en aktiv, kulturpolitisk roll. Sjilva
upprinnelsen till projektet férklarades nimligen med att "samtida
konst dr en bristvara i var del av Sverige. Alltsd bestimde vi oss for att
sjilva ordna en utstillning”.>! Dirmed fick s&vil det lokala konst- och
gallerilivet som det institutionaliserade utstillningsvisendet, under-
kint p4 bista nyhetsplats i en tidning som dagligen nir &tta av tio
smélinningar.
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For Anders Mildner var den frimsta drivkraften irritationen éver
att kultur dr en klassfrdga. Det ricker inte ens med att den som vill ta
del av konst aktivt méste soka upp den pd hemmaplan. Den som vill
ta del av den samtida konsten miste ocksd ha rid att resa, till Stock-
holm eller nigon annan stérre stad. Det ir inte rittvist.

— Vi ger stipendier och skickar folk utomlands fér att representera
Sverige pd stora utstillningar, men de flesta svenskar har ingen aning
om vad de samtida konstnirerna egentligen gor, konstaterar Anders
Mildner.

— Jag ville visa upp den hir konsten f6r mianniskor som aldrig
annars skulle kommit 1 kontakt med den. Man kan leva ett helt liv i
Kronoberg utan att f3 se samtida konst.»2

Smadlandsposten ndr 100 000 lisare, som under de sex veckor som
projektet varade pd olika sitt kom i1 kontakt med Trust.33 De fick
mota konstnirer som de senaste tva dren representerat Sverige pd
konstbiennalerna i Johannesburg, Istanbul och Venedig, pd Docx-
menta 1 Kassel och virldsutstillningen i Lissabon. De fick se Annika
von Hausswolffs fotografier, laddade med hot och undertryckt vild.
De fick se hur reklambyrin Morgondagen betedde sig, nir den plots-
ligt skulle producera ngonting som inte var till salu. De kunde lita
sig linkas vidare frin Asa Anderssons, Carl Michael von Hauss-
wolffs, Annika Stréms och Anders Boqvists webb-sidor. Och de
kunde till frukost ta del av Bigert & Bergstroms Last Supper-projekt,
dir d6dsdomda fangars sista miltider dukats upp och fotograferats
ay, forforiskt och sensuellt som 1 de mest exklusiva matmagasin.
(Fig. 3)

Men aptiten som vicks av en konlik banan med persikotestiklar,
fastnar 1 halsen nir en text intill torrt konstaterar:

Karla Faye Tucker avrittades med en giftinjektion 1 Huntsville, Texas,
den 3 februari 1998. Till sin sista maltid valde hon Banan, Persikor, Sal-
lad. Karla avbojde méltiden nir den serverades.

Figur 3. Ndr tidningen Smadlandsposten
genomforde Trust métte mdanga av lisarna
samtida konst for forsta gingen. Exempelvis
av Bigert&Bergstrom som stillde ut en del av
projektet Last Supper. Bild publicerad med
konstnérernas tillstind
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Med Trust infordes sdledes ett sprik 1 tidningen som brét mot det
som ldsarna var vana vid att {3 sig till livs. Varje konstnir intro-
ducerades endast med en mycket kort text, inte lingre dn en notis, pd
tidningens forstasida medan utrymmet pé en vanligtvis texttung kul-
tursida 1 sin helhet upplits till konstnirernas projekt. Genom att
rucka pd lisarnas vanor och férvintningar, ville tidningen vicka reak-
tion. En férutsittning f6r alla seridsa massmediers verksamhet ir att
lisarna har llit till sin tidning, att de kan lita p4 att det som stdr ir
sant. Nu ville tidningen plotsligt £ ldsarna att tinka till ocks8 kring
detta: Vad ir det egentligen f6r bild av verkligheten som férmedlas i
massmedierna? Hur ser en nyhet ut?

Tidningen vigade sitta sin tillit till att lisarna faktiskt fanns dir,
redo att ta emot. Den tilltrodde dem kompetensen att ladda ned de
programvaror som krivdes frdn Internet och vigade lita pd att ldsarna
var villiga att ge konsten tid.

Dirmed inte sagt att alla tyckte om den. Milet var inte heller att
folk skulle tycka om konsten, utan att minniskor skulle {3 se den.
Och det talades om Trust, pa fester, pa arbetsplatser, pd gatan...” och
da har de ju mirkt den”, siger Anders Mildner.3

Mer idn sd gdr det inte att siga om reaktionerna. Nigon under-
sokning om mottagandet ir inte gjord. Protesterna internt pd
redaktionen var, enligt chefredaktéren Ulf Johansson, mer hégljudda
in synpunkterna frin lisarna, iven om en och annan “hotade” med
att siga upp sin prenumeration om publiceringen skulle fortsitta.s
Bara ett fital ringde tidningen och d frimst minniskor som alla tid-
ningsredaktérer kinner igen frin liknande sammanhang: prenu-
meranter sedan minga dr som inte lingre kinner igen sig 1 utbudet,
ensamma som ringer mest for att de inte har ndgon annan att tala
med. Sveriges dagstidningar fyller en oerhért mycket stérre social
funktion in mé&nga vanligen tinker pa.

Smadlandsposten har genomfért ytterligare ett Internetprojekt
efter Trust. MP 6 involverade sex poeter och sex musiker, som
ombads samarbeta men utan att triffas och utan att diskutera projek-
tet med varandra. Lina Ekdahl, Jacques Werup, Petter Lindgren, Roy
Isaksson, Maria Kiichen och Kristian Lundberg skrev alla varsin dikt.
Direfter ringde de upp musikern de parats ihop med och liste in dik-
ten pd dennes telefonsvarare. Eggstone, Magnus Borjesson, Christof-
fer Lundquist, Mopeds, Pelle Ossler och Benjamin Peetre tog upp
ljudet, 6verforde det till sina respektive datorer, tonsatte och e-pos-
tade materialet till Smdlandsposten. Direfter lades det ut p8 tidning-
ens hemsida.

Dir kunde lisaren ta del av dikten, biografier om poeterna, musi-
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kernas discografier, se bilder pd hur de ser ut, lyssna och genom lin-
kar gd vidare till andra sidor. P4 papperstidningens kultursida publi-
cerades endast dikten och webb-adressen.3

Den hir gdngen mittes antalet besok p8 hemsidan. MP 6 hade nis-
tan lika ménga triffar som tidningens nyhetsmaterial.3” Nistan lika
mdnga som tog del av nyheterna, tog alltsd del av samtida, helt
nyskriven poesi och musik.

Vaga blanda, na fler

Smadlandspostens sitt att arbeta aktualiserar frigor om tillginglighet,
delaktighet och mingfald som alla har med demokrati att gora. Redan
valet att publicera avancerat kulturmaterial i en vanlig dagstidning
gor det automatiske tillgingligt for fler. Ingen dr ridd f6r sin mor-
gontidning, den ir en vana som man ofta férhéller sig till som en vin.
Man kan bli férbannad pd den ibland, men likvil férblir man den
oftast trogen. Hir finns méjligheten att skapa diskussion kring fére-
teelser som annars inte skulle komma lisaren till del.

Med sdvil Trust som MP6 inbjods lisaren till interaktion och del-
aktighet pd flera nivier. Konstnirerna nidde med tidningens hjilp en
publik som annars skulle haft betydligt svirare att ta materialet till
sig. Styrkan 1 MP6 till exempel, ligger lika mycket i valet av
medverkande konstnirer som i den ovintade kombinationen av lyrik
och musik. Man kan p8 goda grunder anta att fler unga kinner till
musikerna 1 Eggstone och Wilmer X in poeter som Lina Ekdahl och
Maria Kiichen, och att musikerna hir blev en vig in 1 lyriken. P4
samma sitt kan man anta att den som féljer utgivningen av svensk
lyrik mer sillan dr bevandrad i den svenska rock- och popscenen men
nu lyssnade till en del av dess musik.

Att jobba interaktivt med Internet ger méjligheter som inte fun-
nits férut, att samtidigt publicera kortare introduktioner och fér-
djupande material. Papperstidningen kan fungera som aptitretare till
de fylligare ritter som serveras pi hemsidan, varifrdn den som vill kan
soka sig vidare till en in mer kaloristinn dessert. Det forytligande av
kulturen som i takt med materialets popularisering befaras av det
ildre kritikergardet behover inte dga rum. Det finns plats for bide
och. Bide introducerande texter, hillna p& en nivd som gor att alla
intresserade kan ta dem till sig. Och avancerad kritik, hillen pd en
nivd som berikar de redan invigda. Likasd finns mojligheter att leda
lisaren vidare till originalverk, vilket gér att prenumeranter p3 ett
helt annat sitt dn forut kan beredas mojlighet att sjilva aktivt ta still-
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ning till det material som tidningens journalister forhdller sig till. P4
samma sitt som Riksradion 1 sina kultursindningar spelar upp ljudex-
empel nir musikdramatik recenseras, kan tidningarna linka ut ljud
och bild frén den Dramatenuppsittning som fitt besok av tidningens
kritiker. Med Internet har tidningarna — och andra kulturproducenter
— tillfille att mojliggdra kulturupplevelser for fler in ndgonsin forut.

Dirfoér kan man forvinas over att inte fler tar de hir mojligheterna
tillvara. Nir tidningar gérs om och moderniseras med ny layout, fir
kultursidorna ofta fortsitta att leva i sitt eget reservat, inte sillan med
kulturredaktérens goda minne. F3 ifrdgasitter urvalet. F3 ifrigasitter
skrivsittet, som ofta innefattar ett sprdk som f6r ménga ir svart att
tilligna sig. F4 ifrigasitter presentationsformen, som ofta ir mindre
experimentell pd kultursidorna dn pd annan plats i tidningen. Dir
redigerarna av nyhets- och allminfeaturematerial numera medvetet
jobbar med flera ingdngar till texterna i form av billboards, faktarutor
och dramatiska bildbeskirningar, fir kulturredaktérer utan layout-
kompetens ofta sjilva redigera sitt material.

Men med nya presentationsformer kan man nd en ny och stérre
publik.

Smdlandspostens Trust nddde, som jag nimnde, 100 000 personer
pd sex veckor. Moderna Museets mest besokta utstillning 1998, 6pp-
ningsutstillningen Wounds, hade under tio veckor 170 000
besokare.?

P& Sédermanlands Nybeter, med 23 000 i upplaga och en hus-
hillstickning p& 80 procent, redigeras kulturmaterialet som ett upp-
slag ddr en av sidorna (berlinerformat) alltid dr annonsfri.?® Hir blan-
das friskt: litt med tungt, nyheter med kritik och reportage. Tva pd
varandra féljande lisarundersdkningar har visat att fler in 60 procent
av lisarna “brukar lisa kulturen”. Det dr mer dn for sivil sporten som
ledarsidan, vilket férvinat minga pa redaktionen. Den senaste av
undersdkningarna gjordes forra dret och visade att kultursidans lisare
okat 1 antal, frin 62 procent 1995 till 67 procent 1998.40 Lisarna av
Gdteborgs-Postens kulturmaterial har 6kat kontinuerligt sedan kultur-
reportagesidan Grinslost infordes for fem &r sedan och ligger 1 dag pd
dI’ygt 40 %.4

Skulle liknande undersékningar pd andra tidningar ge samma
resultat?

Jag vet inte. Men mojligen har lisarna i dag en storre hunger efter
kulturmaterial i tidningen dn redaktionsledningarna ir medvetna om.

Lokaltidningen lever av och ilskas for sin nirhet till lisaren, ingen
kan som den férmedla nyheter om allt som hinder dir jag bor. Att
formedla den nira nyheten ir ocksd lokaltidningens viktigaste upp-
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drag. Det behover varken svikas eller komma 1 konflikt med att kul-
turbevakningen ges utrymme pd redaktionell plats. En bevakning
som, med samma sjilvklarhet som sport- och politiksidorna i dag, tar
upp sdvil lokala, som nationella och internationella foreteelser. En av
de stora frigorna for svensk dagspress framéver blir sannolikt hur en
bittre balans ska kunna uppnds mellan det lokala materialet och
skildringen av de stérre sammanhang som det hela tiden ingdr 1.

Konsten att méta en publik...

Det ir ldtt att l3ta den nya informationsteknologin omges av ett
romantiskt skimmer och dirfér lita naiv nir man skriver om de stora
mdjligheter som ryms inom den. I praktiken orkar bara ett fital i dag
lisa l3nga textsjok pd Internet. Papper forblir till dags dato dverligset
vid publicering av lingre texter som man vill lita 6gat svepa 6ver, f3
vila frdn en stund och sedan férsjunka i pd nytt. I ett globalt perspek-
tiv kommer det dirtill att dréja innan alla ens far tillgdng till sitt eget
sprak, an mindre till datorer. Vad jag ind3 velat gora dr att peka pd en
mdjlig framtidsutveckling inom medierna, dir informationsteknolo-
gin kan vara till hjilp f6r den som vill placera den lokala vardagen i ett
storre sammanhang. Eir sitt att jobba som, i enlighet med den
svenska kulturpolitikens mél, mojliggor kulturupplevelser for fler.
Men som Pierre Bourdieu, och ménga forskare 1 hans efterfsljd, har
papekat ir kulturvirlden liksom manga andra virldar trégférinder-
lig.#> Allt ska helst vara som vanligt. Overfért pi kultursidorna inne-
bir det att man beskriver och féreskriver pd samma ging. S4 hir ir
det, och si ska det ocksa vara.#> Och ny publik vinns inte uteslutande
med ny teknik.

Forskningen visar att det avgérande f6r om ett teaterbesok ska bli
av eller ej, dr att man har ngon 1 sin nira omgivning som ocksd gir pd
teater.* Att det dr littare att ta sig ivig om ndgon man kinner tar en
med, torde vara dverférbart ocksd p andra kulturupplevelse-
sammanhang, sisom museibesdk, konstutstillningar, dansférestill-
ningar och konserter. Jag ska ge ett par exempel pa nir konstniren
viljer att pata sig ocksd denna introducerande roll.

Koreografen Gun Lund har med Géteborg som bas linge jobbat 1
det offentliga rummet med sin konst. Under 1980-talet tillsammans
med gruppen Rubicon, som férde ut dansen till Gétaplatsen, Vasa-
parken, naturen, Hagakyrkan och andra platser dir publiken varken
forvintade sig dans eller var van vid att mota den. Numera som
konstnirlig ledare f6r danskompaniet E=mc3.
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Under ndgra augustikvillar 1993 genomforde hon tillsammans
med ett 60-tal dansare, singare, tonsittare, scenarbetare och tv lyft-
kranar forestillningen Virldens tak. Pamir i vdra bjirtan, 1 Goteborg.
Frin Kvarnberget vid Sjbefilsskolan kunde publiken félja dansarna
som frén tretton hustak avtecknade sig som siluetter mot himlen, vil
synliga p8 flera hundra meters hdll.# Hustaken var férvandlade till
scengolv. Arkitekturen till scenografi. (Fig. 4)

Fyra ars arbete 18g bakom uppsittningen. Alla hus var i privat dgo
och fastighetsigarna miste dvertalas ge sitt tillstdnd for tilleride till
taken. Sotare pd jobbet kom under repetitionsarbetet fram och und-
rade vad de holl pd med. Brandmin kallades ut f6r att ridda minni-
skor som folk p& gatan férmodat var fulla sjilvmordskandidater.
Receptionister, guider och vaktmistare som aldrig triffat nigon
konstnir férut upptickte att dansarna var ganska vanliga minniskor,
riktigt trevliga dessutom.* Det dir ir en viktig process. P3 fyra &r
moter man minga minniskor. Flera av dem kom sedan for att se fore-
stillningen.

— Du méste méta minniskor vildigt 6dmjukt. Jag stannar och
talar med varenda en som frdgar om vad vi héller pd med, siger Gun
Lund.

De kan tyckas komma frin helt olika hill, men dir delar hon
Vicky von der Lanckens instillning till publiken.

Virldens tak tydliggjorde minga saker. Publiken medvetande-
gjordes om hur mycket staden strukturerar virt sitt att g& och réra
oss: du kan faktiskt inte vilja den kortaste vigen nir du forflyttar dig
frdn a till b. Forestillningen synliggjorde hur stor del av jorden vi
irvde som privatiserats. Den visade att det i&r mojligt att dterta rum
som gjorts otillgingliga och dskidliggjorde staden som scen ocksa for
dem som inte aktivt sokt sig till Kvarnberget. Dansarna syntes frdn
gatan. Folk stannade till, undrade: vad ir det dir? Gladdes. Eller irri-
terades och gick.

Utomhustorestillningar av det hir slaget utesluter ingen publik,
den méste utesluta sig sjilv. Alla har ett férhéllande till staden. Det
gor det littare att stanna till, men ocks3 att gd dirifrin. Som forsta-
gdngsbesdkare pa en inomhusforestillning kan man littare kinna sig
utesluten, men ocksd instingd, om man inte besitter den habitus som
krivs.” Hir blev staden ett kulturellt rum och som sddant ir det till-
horigt alla sina invinare.

En som 1 likhet med Gun Lund jobbat sivil med ”smala” fore-
stillningar f6r en exklusiv publik som breda publikdragare ir ton-
sittaren Staffan Mossenmark. Utéver kammarmusik och opera har
han bland annat komponerat triptyken OZON {6r 33-stimmig kor
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Figur 4. Forestillningen Virldens tak 1 Géteborg synliggjorde staden
som offentligt rum, och medvetandegjorde dskidarna om hur mycket av
detta som gdtt forlorat. Foto: Per Wablberg
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med (33) elektroniska gratulationskort, 24 glassbilar i en konsert
med musiker vid tutan och 33-stimmig kor med (33) freestyleappa-
rater. Vardagliga ljud, som ljudet av jogging, sémn och ndgon (ton-
sittaren) som iter mat, har ocksg stdtt i centrum {6r Enjoy the simple
life och andra projekt. Hans senaste verk f6r masspublik, Wroom,
framfordes pé Sergels torg i Stockholm och involverade 100 Harley
Davidson-motorcyklar och deras forare.*

For Staffan Mossenmark var det antagligen klangbilden av moto-
rerna som var mest intressant. Fér publiken var kortegevigen Svea-
vigen fram till Sergels Torg nog s& spinnande. Redan en timme fére
utsatt tid kantades bara torget av 5 000 minniskor som sedan horde
konserten.® (Fig. 5)
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Sjilv hamnade jag framfér den ndgot udda §hérarkombinationen
av tva rejilt pitinda narkomaner, nigra forildrar med barn och en
ildre dam som med narkomanernas hjilp bereddes plats pd en bink
dir hon kunde se bittre. Jag vet inte 1 vilken min dessa minniskor
annars lyssnar till samtida konstmusik. Men de gjorde det dir och d&
och jublade.

Ocks& Wroom involverade flera grupper av minniskor som annars
kanske inte méter den hir typen av konst. Flera som till vardags inte
musicerar fick dven bli musiker f6r en dag — utan motorcykelférarna
hade konserten inte kunnat dga rum. Konserten aktualiserade ocks3
torget som publik arena.

Nir Staffan Mossenmark ombeds definiera publikens rum
beskriver han det som ”ett offentligt rum som varken har nigon
ideologisk eller organisatorisk tillhérighet, en plats som tillhor alla,
dit man kan g8 utan att personens tillhérighet av socialgrupp
manifesteras, dir alla kan kinna att de fir vara ifred”.5

Den sortens utrymmen ir hotade i dag. Véra offentliga miljoer
byggs bort, glasas in och férvandlas till shoppingcentras dit vi som
medborgare, om alls, medges tilltride bara vissa tider p& dygnet.

Wroom hade hivdat publikens ritt till rum — space — oavsett var
konserten hade uruppférts ndgonstans. Men nu var platsen Sergels
Torg. Det gor det omdjligt att inte tolka konserten ocksd som ett
inligg i den ideologiska debatt som blossat upp kring vad som héller
pd att hinda med ett internationellt uppmirksammat stadsrum som
hittills varit 6ppet f6r alla. Stockholmspartiet och moderaterna vill
som bekant forsoka bygga bort knarkarna pa plattan genom att ticka
over den, och gjuta liv 1 torget med hjilp av bostadsbebyggelse. Pro-
gramhandlingarna féreskriver uttryckligen att éverbyggnaden ska
skapa ytor for uthyrning, som i sin tur ska generera hyresintikter till
Stockholms kommun.5! Intressant att notera om forslagen som tagits
fram 1 parallella uppdrag ir, att alla ir s& angelidgna om att tillvarata
sjilva torget. Som arkitektkontoren skissat betonas torget snarare
mer in i dag, dven om dess arkitektoniska uttryck som colosseum
med en 6verbyggnad inte kan vara kvar. Ett par av forslagen talar

Figur 5. Med Wroom lockades en publik som kanske
aldrig annars skulle ha hért konstmusik till Sergels
Torg i Stockholm. Hundra HD-férare uruppforde
verket med sina motorcyklar som instrument. Foto:

Maja Suslin/SCANPIX
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explicit om att "Sergels torg ska vara som ett stadsrum, som en éppen
scen”.52 Det finns latent 1 forslagen, och éppet i den pagdende debat-
ten, en uttalad ridsla for att ytterligare ett i ordets bista bemirkelse
demokratiskt rum ska g3 forlorat.

...och publikmodtenas bemdtande

Det finns anledning att kort nimna nigot om publikens respektive
kritikens och den 6vriga kulturvirldens bemétande av ovan nimnda
projekt.

Medan Gun Lund, och andra koreografer som arbetar i stads-
rummet®, genomgdende blivit vil bemott av savil publik som kriti-
kerkir upplevs Staffan Mossenmark som ldngt mer kontroversiell.
Han jobbar inte kommersiellt, men populirt, och den publik som
ndtts av hans brett publika projekt tycks p& ndgot vis sticka den egna
kretsen i 6gonen. Staffan Mossenmark har av sina kollegor kallats
”clown”, dven om han 1 dag upplever att acceptansen f6r det han gor
dr storre dn férut nir det finns fler som jobbar 1 parallella spar, sdvil
seridst med traditionell komposition som mer grinséverskridande.5

En parallell kan dras med bildkonstvirlden. Den har vil tagit till
sig den relationella konsten med i Sverige Elin Wikstrém som bist
kinda representant. Kritiken blev diremot svidande mot konstkri-
tikern Mérten Castenfors projekt stArt’98, den forsta konstutstill-
ningen 1 kulturhuvudstadsérets regi 1998. P3 ett stort antal reklam-
tavlor, bland annat utmed 46:ans busslinjestrickning, skyltades konst
av 31 samtida konstnirer och 46 studenter vid landets konst-
hégskolor, till beskddan fér alla och en var.s (Fig. 6)

Visst kan man visa konst pa stan men hir blev det ett sjilvinda-
mal, ansdg kritikerna. I stadsrummet ir konsten anonym och dir-
med svértillginglig for den publik som inte dr bekant med konstni-
rernas stil och sprak”, skrev Cristina Karlstam 1 Upsala Nya Tidning.
”Bildkonsten talar for sig sjilv. Och pd reklamens plats betyder detta
att man gor reklam for sin egen vara: konsten”, skrev Ingamaj Beck 1
Aftonbladet och kallade projektet ”aningslést” medan Expressens kri-
tiker Bo Madestrand valde uttrycket “kortlivad jippokultur”.5¢ I slut-
diskussionerna om kulturhuvudstadsiret gick kritiken igen: konsten
forflackades och bara for att man visar konst pd allmin plats vinner
den ingen storpublik. Kritiken blottade en uttalad misstro mot den
icke insatta medborgarens férmdga att utan hjilp tillgodogéra sig
konst, och dirmed en misstro dven till konstens — 1 férlingningen
konstnirernas — egen uttryckskraft. 35 000 minniskor kom for att se
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Figur 6.

StArt *98 visade sam-
tidskonst ddr stadens
invdnare inte kunde
undgd att se den.
Diskussion pagar fort-
farande, om konstens
formdga att utanfor
den vita kuben kunna
etablera samtal med en
ny publik. Foto:
Magnus Selander

stArt redan forsta dagen.’” Oaktat vilka aspekter som liggs pa utstill-
ningen 1 6vrigt, féranledde den en debatt som berérde manga min-
niskor. Inte bara om hur konst kan och eventuellt bér visas, utan
dven om den samtida konstens férmiga/oférmaga att etablera samtal

med en storre publik.

F& tror lingre att kulturen kan nd en storpublik, iven om kultur-
politikens mél fortfarande ir att den ska nd s minga som mojligt.
Inte ens konstnirerna sjilva beséker varandras rum.
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De som arbetar grinséverskridande ir fortfarande en liten mino-
ritet. Arkitekter, bildkonstnirer, koreografer och tonsittare héller sig
fortfarande helst inom respektive grupp och tar férhillandevis sillan
del av varandras produktioner. Det bekriftar bara att kulturvirlden
tyvirr ofta ir en sluten virld. En liten, men inflytelserik, minoritet
har tolkningsféretride nir det giller att bestimma vad som hor dit
och kultur upplevs 1 det allminna medvetandet 1 dag som en
angeligenhet for fatalet.

Som Birgitta Skarin Frykman pétalar i den hir antologin rymmer
kulturbegreppet en ambivalens.’® Jag har 1 den hir texten medvetet
anvint mig av det estetiska kulturbegreppet och brukar ordet "kul-
tur” frimst med avseende p4 konstarterna och medierna. Redan
denna begrinsning medfér ur demokratisk aspekt en komplikation.
Om kompetensen inom exempelvis massmedierna ir lg redan di
ordet “kultur” i sin traditionella betydelse tillimpas pa lokal och
nationell nivd, ir den i stort sett obefintlig nir det giller virlden utan-
fér Europa och USA.

Hoga trosklar till kulturens rum

Kulturpropositionen ligger, i likhet med minga landsortstidningar,
inga kvalitetsaspekter pd kulturen och heller inte pa kulturupplevel-
sen. Att den kan vara rena rama mardrémmen vet alla som under en
lingre period av sitt liv levt smistadsliv. Det kan kulturupplevelsen
vara dven 1 storstaden. Skillnaden ir att dir finns s& oerhort mycket
mera att vilja p4, att exempelvis teaterforestillningar fir en kritisk
behandling i tidningen och att man dirfor ir bittre rustad att gora
ritt val nir man bestimmer sig f6r vad man vill se.

Forskningen har konstaterat att bara en mycket erfaren dskidare
orkar med diliga forestillningar. ”For den stora majoriteten i publi-
ken kan det leda till en besvikelse som avhiller dem frin att ndgonsin
dtervinda”.®

Det hir vet publiken uppenbarligen om. Den viljer, som vi sett,
privatteatrarnas sikra kort. Vem vill se en illa framford, dirtill deppig,
pjds om man gir pa teater en gdng om dret? Men 1 forskningens iakt-
tagelser ligger ocksd ndgonting 1 grunden positivt. Om det personliga
motet avgdr om man tar sig ivig till en férvintad kulturupplevelse
eller ej, borde det innebira att man ocksa kan lockas tillbaka, dven om
man blivit besviken férsta gingen.

Det ir sd minga faktorer som spelar in om man ska f3 nycklar till
kulturens rum. Man ska helst vara f6dd in i ritt klass, 1 en familj som
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redan har {6r vana att ta del av kulturlivet och falla in 1 den tradition
av bildning och kulturutévande som finns vid nyss nimnda, gynn-
samma situation. Ska man ta sig in utifrin mdste man férst tilligna sig
en massa oskrivna lagar som giller vid exempelvis teaterbesk. Nir
man gor fel mirks det genast och det ir litt att falla ifrdn. Kul-
turvirldens ofta exkluderande instillning underlittar inte heller for
den som exempelvis fitt sin nyfikenhet pd konst vickt av en
reklampelare p4 stan. And3 vet vi att minniskorna som verkar inom
kulturlivet ir sjilva upprinnelsen till, och férutsittningen f6r, andras
kulturupplevelser och ofta i kraft av sin personlighet paverkar beso-
karens lust och olust infér att komma tillbaks. Se bara pa teatern.

Demokrati — en fraga om val

Att publikens rum trots allt kan vidgas och ir férinderligt bevisas
bland annat av hur biografernas unga besékare 1 dag har ett helt annat
forhdllningssitt till salongen dn den ildre publiken. Medan de yngre
pratar pi som om de sutte hemma framfér videon harklar sig de dldre
och vill ha tystnad och koncentration. En liknande férindring borjar
mirkas ocksd av danspubliken, dir streetdance-grupper som Bounce
lockat en ny; ljudlig, interaktiv publik, framfér allt med fére-
stillningarna i Vita Bergen, Stockholm, dir 4skddarna inte behévde ta
sig inomhus till nigon etablerad salong.

Underhéllning behéver i sig inte vara nigon dilig
kulturupplevelse. Men den blir endimensionell. M&nga hivdar i dag
inte bara utbildningens utan dven den kulturella tillfredsstillelsens
betydelse som konkurrensfaktor i det framtida informationssamhil-
let. Sociologen Manuel Castells hér till dem som kraftfullast pdtalat
férmégan att alstra ny kunskap som killa till produktivitet och
konkurrensférmdga inom den nya informationella ekonomin.® Dir-
till, hivdar han, méste man “koppla ihop vilfirden med investeringar
1 humankapital och p8 si sitt hoja produktiviteten (inom utbildning,
sjukvérd, kulturell utveckling)”, om vilfirdsstaten ska kunna rid-
das.6!

I det perspektivet saknar frigan som bland andra Willmar Sauter
stillt, om hur kulturen ska kunna g3 fri frin den numera allenari-
dande marknadsideologin nir marknadstinkandet tringt in s3 djupt 1
sjukvird och skola, relevans.®2 Samhillet har helt enkelt inget val. Det
madste satsa pd kulturupplevelser fér och kulturell bildning av hela
folket, om det ska kunna hivda sig i den internationella kon-
kurrensen. Diremot kan man friga sig vilken vig man ska g8. Det
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finns, som Tomas Forser visar i den hir antologin, skil att kritisera en
kulturpolitik som tycker det dr bittre med ett aldrig s& slitstruket
kulturutbud i glesbygden dn ingenting alls. Men det finns ocks3 skil
att forsvara den.s3 Att tillgingliggora kultur och méjliggora kultur-
upplevelser for fler ir ett nédvindigt men l8ngsiktigt, tidsédande och
svart arbete. Men demokrati handlar om val. I dag ges vi som med-
borgare inte ens mojlighet att ta reda pd vad vi kan vilja mellan.
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5 Jag tillimpar i det f6ljande inte etnologins bredare kulturbegrepp, utan avser
med “kultur” i férsta hand konstarterna, medierna och kulturmiljén.

4+ Kulturprop., s. 16. Genomférs besluten 1 drets budgetproposition ir det bara
Sédermanlands lin kvar, som inte har nigon regional teaterscen.

5 Kulturrddet 1998a, s. 64-70.

¢ Kulturprop., s. 18, Kulturridet 1998a, s. 60.
7 Kulturrddet 1998a, s. 14.

8 Kulturridet 1998a, s. 15.

9 Kulturridet 1998a, s. 14-18.

10 0,5 mkr pd teater, 5,7 mkr pa dags- och kvillstidningar, 4,4 mkr p& bocker.
Kulturrddet 1998a, s. 17.

11 Kulturridet 1998b, tabell 2, s. 42. En tredjedel av landets statliga, regionala
och lokala teatrar har fler barn- och ungdomsférestillningar pa repertoaren in
dramatik som riktar sig till en dldre publik. Lite generaliserande kan man siga att
ju mindre hemort {6r ensemblen, desto storre inriktning pd barn och ungdom.
Omvint kan man siga, att ju storre stad desto hogre andel vuxenpublik.

12 Sauter 1999, s. 57.
13 E. Johansson 1999 (muntl.).
14 Byillstam 1999 (muntl.).

15 Lingre framférhillning efterfrigas av sdvil bussbolagen som Dramatens
publikarbetande personal.

16 Rubensson 1999 (muntl.), Lundin 1999 (muntl.).
17 Borggren 1999.
18 Bladh 1999.

19 Den debatt som féranletts av férordnandet inom Riksteatern, om Vicky von
der Lanckens position som makthavare inom svenskt teaterliv, limnas i det hir

fallet dirhin.

20 von der Lancken 1999 (muntl.).

252



LENA FROM

21 Sauter 1987, s. 12-13, Nowak 1983, s. 53, Bjillstam 1999 (muntl.).
2 Sauter 1999, s. 53-56.
2 Kulturprop., s. 162.

24 Enligt tidningsutgivarnas statistik 89 procent pd vardagarna och 61 procent
pd séndagarna, nir de flesta lokaltidningar har utgivningsuppehdll. Internet-
uppgift Tidningsutgivarna. Statistik.

35 Jag har gitt igenom de flesta av Sveriges 171 dagstidningar och under det
senaste ret regelbundet kunnat f6lja de 70 lokaltidningar (tillsammans utgivare
av 86 tidningstitlar) som abonnerar p FL'T-material. Internetuppgift *Tidning-
arna bakom FLT”, Férenade Landsortstidningar FLT

26 Denna journalistikens hierarki gir igen 4ven i forskningen: i avhandlingar
finns skrivna om svensk landsortspress, inga alls om dess kulturjournalistik,
som hittills inte heller finns omnimnd i férstudierna till den svenska press-
historia som planeras utkomma i fyra band dren 2000-2002. Kulturjourna-
listiken finns, 1 likhet med n&jes- och featurematerial, inte ens med som faktor
nir en av Sveriges mest framtridande massmedieforskare, Lennart Weibull,
undersoker vilka urvalsfaktorer som spelar in vid tidningsval. Det gor diremot
tidningens politiska linje, annonser, lokala nyheter, riksnyheter, utrikesnyheter,
sportsidor och radio & TV-bilaga. Gustafsson & Rydén 1998. Weibull & Bjork-
qvist 1990, s. 37-39.

27 Bérgslagsbladet ir det tydligaste exemplet som jag har triffat pd.

28 Internetuppgift Riksteatern, egna turnéer. Cullbergbaletten turnerar ockss,
vilket ingdr i uppdraget som integrerad del av Riksteaterns verksamhet.

2 Jag har egen erfarenhet av detta efter att ha fort ett antal bildbaserade projekt
till publicering i Géteborgs-Posten under min tid som redaktdr forst for GP
Awveny och direfter Granslost.

30 FLT:s lilla bld 1998. 1998, s. 20.

31 Mildner, Moreau & Johansson 1998. Diskussionen om huruvida det dr limp-
ligt att konstkritiker parallellt verkar som curatorer limnas i den hir texten dven
fortsittningsvis dirhin.

32 Mildner 1999 (muntl.).

33 Papperspubliceringen paborjades 01-12-1998. Internetpubliceringen varade
under perioden 16-12-1999 ill 16-01-1999.

3 Mildner 1999 (muntl).
35 U. Johansson 1999 (muntl.).

3 MP6 publicerades varje dag under perioden 04-22-1999 till 08-05-1999. Bdda
projekten fanns tillgingliga pa Internet ocksd under en kort period i september.
Internetuppgift. MP6 och Trust.

7 Mildner 1999 (muntl.).
38 Signeul 1999 (muntl.).

3 FLT:s lilla bld, s. 9. Lika anmirkningsvirt ir att tidningen helt saknar fast
utrymme {6r n6jesmaterial.

253



PUBLIKENS RUM — EN EXPANSIV ARENA

4 Streberg 1999 (muntl.). For ledarsidan var lisarsiffrorna 57 respektive 59
procent f6r de bdda mitta ren, for sporten 50 respektive 52 procent.

4 SOM-undersékning refererad av Persmo 1999 (muntl.).

2 Ma4nga av texterna 1 Donald Broadys antologi Kulturens filt, stirker denna
tes. Broady 1998.

4 Bourdieu (1986/1993), s. 127-128.

# Sauter 1999, s. 59.

4 From 1993, Caldenby 1993, s. 68—69.

4 Lund & Persson 1999 (muntl.).

7 Wulff 1998, s. 247-254.

4 Konserten uruppférdes den 8 maj 1999. From 1999.
# Polisens uppgifter, genom Tengby 1999 (muntl.).

50 Mossenmark 1999 (muntl.).

51 Internetuppgift “Fortsatt férnyelse av Sergels torg”, Stockholms Stadsbygg-
nadskontor.

52 Citatet ir himtat ur Ralph Erskines och Richard Rogers férslag som det pre-
senteras i artikeln ”Sex forslag till Sergels Torg”. I AT: arkitekttidningen 9/1999,
s. 14-17.

53 Efva Lilja, Carina Reich och Bogdan Szyber miste nimnas i detta samman-
hang.

54 From 1999.
55 Bickstrom 1999, s. 143.
56 Karlstam 1998, Beck 1998, Madestrand 1998.

57 Bickstrom 1999, s. 144. Hela pressdebatten finns att f6lja i samlingarna frin
Stockholm — Europas Kulturhuvudstad 1998 AB pd Stockholms Stadsarkiv.

58 Skarin Frykman 1999, 1 denna volym.

59 Sauter 1987, s. 53.

60 P§ svenska 1 tidskriften Ord & Bild 3/1999. Castells 1999, s. 60—61.
61 Fossen & Fredriksson 1999, s. 67.

62 Sauter 1999, s. 63.

63 Forser 1999, i denna volym.

254



LENA FROM

Referenser
Otryckta kallor

Stockholms stadsarkiv

Stockholm — Europas Kulturbuvudstad 1998 AB. Signum F7B press-
klipp, volymerna 26-32, 61, 62, 68

Tryckta kallor och litteratur

Beck, Ingamaj (1998) "Reklam for konsten”, Aftonbladet 1998-01-09
Bladh, Curt (1999) "PS.”, Sundsvalls tidning, 1999-08-28

Borggren, Ingrid (1999) "Det ska vara en musikal 1 hést”, Dagens
Nybheter 1999-09-20, Stockholm

Bourdieu, Pierre (1986/1993)”Modeskaparen och hans mirke. Bidrag
till en teori om magin”, Kultursociologiska texter. I urval av Donald
Broady och Mikael Palme, Stockholm: Brutus Ostlings Bokforlag
Symposion

Broady, Donald (red.) (1998) Kulturens filt — en antologi redigerad av
Donald Broady, Géteborg: Daidalos

Bickstrom, Anders m.fl. (red.) (1999) Stockholm’98 — Dokumenta-
tion av ett kulturbuvudstadsdr, Stockholm

Caldenby, Claes (1993) *Virldens tak”, Arkitektur 7/1993, Stock-
holm: Arkitektur férlag

Castells, Manuel (1999) "Utvecklingsméjligheter 1 informations-
ldern”, Ord & Bild 3/1999, Goteborg

FLT:s lilla bld 1998. Fakta om svensk dagspress. (1998) Stockholm

Forser, Tomas (1999) 1 denna volym

Fossen, Erling & Fredriksson, Carl Henrik (1999) ”"Framtiden ir nu
— en elektronisk intervju med Manuel Castells”, Ord & Bild 3/
1999, Géteborg

From, Lena (1993) ”"En nagel i 6gat pd den styrande staden”, Gdte-
borgs-Posten, 1993-08-06

From, Lena (1999) ”Ovanliga instrument tinjer musikens grinser”,
Forenade Landsortstidningar, 1999-04-29

Gustafsson, Karl Erik & Rydén, Per (red.) (1998) Stindigt dessa
landsortstidningar, Sylvan 3: Den svenska pressens historia, Gote-
borg: NORDICOM-Sverige

255



PUBLIKENS RUM — EN EXPANSIV ARENA

Karlstam, Cristina (1998) ”Den vilmenande gesten. stArt’98 i Stock-
holm tar reklamens plats i stadsrummet.”, Upsala Nya Tidning
1998-01-09

Madestrand, Bo (1998) "Trogstartat”, Expressen 1998-01-08

Mildner, Anders, Moreau, Patric & Johansson, Ulf "TRUST?”, Smd-
landsposten 1998-01-12.

Nowak, Lilian (1983) Dramatens Publik, Publik- och program-
forskning (1977); 1983:21, Stockholm: Sveriges Radio

Proposition 1996/97:3 (1996) Kulturpolitik, Stockholm

Sauter, Wilmar (1987) Braavo! En studie éver publiken pi Operan i
Stockholm, Stockholm

Sauter, Wilmar (1999) ”Stockholmarnas kulturvanor, sirskilt teater-
vanor”, (red. Torbjérn Lind) Stockholm som kulturstad, sex fore-
drag av forskare inom estetiska imnen, Stockholm: Humanistisk-
samhillsvetenskapliga forskningsridet (HSFR)

”Sex forslag till Sergels Torg”, AT:arkitekttidningen 9/99, Stockholm:
Svenska arkitekters riksférbund (SAR)

Skarin Frykman, Birgitta (1999) i denna volym

Statens kulturrdd (1998a) Kulturen i ett regionalt perspektiv, Kulturen
1 siffror 1998:2, Stockholm: Statens kulturrid

Statens kulturrdd (1998b) Teater- och dansstatistik 1997, Kulturen i
siffror 1998:3, Stockholm: Statens kulturrid

Weibull, Lennart & Bjérkqvist, Karin (1990) "Den lokala dagspres-
sens publik”, (red. Karl Erik Gustafsson) Lokal mediestruktur och
medieutveckling: rapport fran ett symposium den 10~11 januari
1990 pi Handelshigskolan vid Géteborgs universitet 1990, Skrifter/
Informations- och mediegruppen, Géteborg: Handelshogskolan
vid Goteborgs universitet

Wulff, Helena (1999) ”Balettdansare och paradoxen med det kultu-
rella kapitalet”, (red. Donald Broady) Kulturens filt — en antologi
redigerad av Donald Broady, Géteborg: Daidalos

Intervjuer och muntliga uppgifter

Bjillstam, Jeanette, publikansvarig, Dramaten. Intervju 1999-09-15

Johansson, Elisabeth, publikansvarig, N6jeskontoret. Intervju
1999-08-31

Johansson, Ulf, chefredaktor, Smdlandsposten. Telefonintervju

256



LENA FROM

1999-09-22

Lund, Gun, koreograf, och Persson, Lars, producent. Intervju
1999-08-26

Lundin, Tony, researrangér, Rejmyre buss. Telefonintervju
1999-09-14

Mildner, Anders, kulturchef, Smdlandsposten. Intervju 1999-09-21
Mossenmark, Staffan, tonsittare. Intervju, 1999-08-26

Persmo, Ing-Marie, redaktionell marknadschef, Géteborgs-Posten,
1999-10-14

von der Lancken, Vicky, teaterarrangér, Nojeskontoret och konst-
nirlig ledare, Riksteatern. Intervju, 1999-08-24

Rubensson, Margareta, researrangér, Smélandsbussen. Telefon-
intervju 1999-09-14

Signeul, Lotta, Moderna Museets pressavdelning, 1999-09-23

Streberg, Kattis, kulturchef, S6dermanlands Nyheter, 1999-09-30

Tengby, Karin, insformationschef, kulturhuset, Stockholm,
1999-09-27

Internet

*Fortsatt fornyelse av Sergels Torg”, Stockholms Stadsbyggnads-
kontor
http://www.sbk.stockholm.se/SergellT/Index.htm (1999-09-27)

MP 6, ett lyrik- och musikprojekt i Smdlandsposten (1999-09-19)
http://www.smp.se/mp6/default.html

Riksteatern, egna turnéer
http://www.riksteatern.se/asp/indexframe.asp?del=rr
(1999-09-28)

*Tidningarna bakom FLT”. Férenade Landsortstidningar FLT
http://www.flt.se/tidningar.default.htm (1999-09-30)

Tidningsutgivarna. Statistik.
http://www.tu.se/tu/statistikf_statistik.htm (1999-09-30)

Trust, ett konstprojekt 1 Smdlandsposten (1999-09-19)
http://www.smp.se/trust/start.html

Forkortningar

Kultprop. Proposition 1996/97:3. Kulturpolitik
Kulturridet  Statens kulturrid

257






Demokratins andra
platser

Tomas Wikstrom

Den veldige kirke Santa Maria Maggiore rejser sig pd en af Roms syv
beremte hoje. (...) De minge turister, der bliver transporteret hen til den
store kirke, opdager knap nok stedets ejendommelige karakter. De kon-
staterer, at de har besogt et af de beremte numre, der er omtalt i rejse-
foreren, og s haster de videre til neste sted, men de oplever ikke stedet,
sddan som nogle drenge, jeg s3 for nogle &r siden. Jeg antager, at de horte
til en klosterskole 1 nzrheten. Ved ellevetiden havde de et frikvarter, og
det benyttede de til at spille en ganske serlig slags boldspil oppe pa trap-
pens store brede afsats. Det var nok nzrmest fodbold, men de tog ogsd
muren med i spillet ligesom 1 Squash, 1 dette tilfzlde endda en buet mur -
og de gjorde det med livfuldhed og virtuositet. Nr bolden var out, ja s&
var den bestemt out: hoppende ned ad alle trapper og rullende hundrede
meter ned ad skriningen, hvor en ivrig dreng styrtede ned efter den, ud
og ind mellem biler, busser og scooters et sted nede ved den store obe-

lisk.!

Jeg vil ikke pdstd , at de italienske drenge pa trappen lerte mere om

arkitektur end turisterne”, skriver Steen Filer Rasmussen, ur vars bok
Om at opleve arkitektur exemplet har himtats. Han fortsitter: ”

men uden at vide af det oplevede de nogle af arkitekturens grundleg-
gende elementer: de vandrette planer og de lodrette murer oppe over
skrdningen. Og de lerte at spille pd de elementer. Mens jag sad inde 1
skyggen of fulgte deres spil, fornemmede jeg hele den tredimension-
ale komposition mere intensivt end nogensinde for.”

Den scen som Rasmussen beskriver idr ett sliende exempel pd vad
det kan vara att uppleva, eller snarare leva 1, arkitektur. Fér mig hand-
lar scenen om mer dn en tredimensionell komposition, den utgér nér-
mast en urtyp for minniskors férhéllande till det byggda. Det hand-
lar pd ett grundliggande sidtt om minniskors sitt att ta platser i
ansprik. Rasmussen erbjuder oss tv4 slags forhillningssitt till det
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byggda. Nir den mer eller mindre beliste turisten och barnet hir
kontrasteras mot varandra blir det uppenbart att det idr i det spon-
tana, vardagliga bruket som en férstdelse av platser och arkitektur
madste ta sin utgdngspunkt. Beskddandet och tolkandet av byggnader
och platser ir i jimforelse dirmed specialiserade praktiker som vi kan
forlora oss 1 och genom vilka vi kan gd miste om det centrala 1 virt
torhallande till tingen och rummen. (Vilket inte bér avskricka oss
frn vare sig att betrakta, reflektera eller tolka). Som redskap och ram
for vardagens praktiker visar sig hir platsens kvaliteter.

Piazza Esquilino, som platsen heter, ir ingen fotbollsplan. I sjilva
verket dr det nist intill otinkbart att ndgon, som hade fotboll i
dtanke, skulle utforma en plats pd detta sitt. Pojkarnas bollspel sker
”vid sidan av” arkitekturens intentioner. Detta icke avsedda bruk ir,
menar jag, minst av allt ett undantag frin regeln. Jag vill 1 stillet
hiavda att det dr typiskt och att det frimst dr 1 den icke féreskrivna
anvindningen som platser far sitt liv. Nir minniskor tar platser i bruk
sker det inte frimst av en enkel anpassning till 1 f6rvig funk-
tionsbestimda utrymmen utan genom ett aktivt och éverskridande
rumsskapande. Dirf6ér kan man tala om en dold eller glémd rums-
lighet 1 vér tillvaro.

Det som kanske frimst slr lisaren dr dock kontrasten mellan den
plats som beskrivs och pojkarnas fria lek. I Rasmussens berittelse ror
vi oss pd klassisk mark: S:ta Maria Maggiore och de anslutande plat-
serna hor till de anrika monument som ger Rom dess identitet. Basili-
kan byggdes ursprungligen 1 borjan av 400-talet e.Kr., bara ett
drhundrade efter Roms kristnande. Fasaden med den rundade absi-
den och de externa trappor, som spelar en si central roll i pojkarnas
lek, kom till pd 1600-talet. Pojkarnas sitt att anvinda platsen kinns
befriande i sin respektlshet och kyrkans vordnadsbjudande viggar
later sig vilvilligt utnyttjas som bollplank. Scenen antyder att monu-
mentens potential att avsiktligt ordna och styra mianniskors hand-
lande trots allt ir begrinsad. Dirmed férnekas inte rummets och den
byggda strukturens betydelse, tvirtom understryks den konkreta
formens grundliggande roll som ingdende 1 detta handlande. Hand-
lingens frihet férutsitter fotfiste, resonans och stéd. I exemplet ser
vi hur den byggda strukturen i leken kan férmds att agera med pa de
mest ovintade sitt.

Demokratins platser kan vara av minga slag, frdn Atens agora med
dess direkta demokrati och med sentida avliggare 1 schweiziska kan-
toner till den moderna representativa demokratins parlaments- och
forvaltningsbyggnader. I det offentliga rummet; pd gator, torg och i
for allminheten tillgingliga lokaler framfors &sikter och formas opi-

260



TOMAS WIKSTROM

Figur 1. Santa Maria Maggiore och dess bida piazzor har dragit till sig
folklivet under drbundraden. Runt hornet, pd kyrkans “baksida”, ligger
den sluttande Piazza Esquilino som omtalas i texten. Xylografi efter
fotografi i Viktor Rydbergs Romerska dagar”, 1877.

nioner i samtal och méten. I méteslokaler och grupprum utspelar sig
en annan sida av demokratin: det organiserade féreningslivets stim-
mor och studiecirklar.

Medan direktdemokratin bygger pd nirvaro, ansikte mot ansikte,
har den representativa demokratin mojliggjorts och utvecklats med
hjilp av media (i ordets bredast méjliga innebérd), ndgot som fram-
gdr tydligt f6r var och en som féljer ett val. Det lokalas begrinsningar
overskrids med teknikens hjilp. Att ocksd den mediabaserade demo-
kratin har sina platser — virtuella och verkliga — ir vi inte alltid varse.
Vallokalens férvintansfulla och lite hogtidliga stimning ir forlorad
for den som postrostar dagar eller veckor 1 f6rvig. Men med framvix-
ten av Internet och andra interaktiva media skapas ocksd nya rum och
gamla direktdemokratiska tankegdngar fir ny luft under vingarna.

Hir ska det emellertid handla om arenor vars betydelse fér
demokratin dr pd en gdng vagare och mer grundliggande. Det ir de

261



DEMOKRATINS ANDRA PLATSER

platser, dir mianniskor dagligen konfronteras med varandra, och dir
de praktiker utvecklas som ger férutsittningar f6r delaktighet i sam-
hillslivet, frin det lokala till det globala.2 I dag mer dn nigonsin stdr
dessa platser 1 férbindelse med virlden utanfér. De direkta métena
ansikte mot ansikte &tf6ljs och 6verlagras nistan undantagslést av det
fléde av information och den potentiella interaktion som kom-
munikationsmedia erbjuder.

For att teckna bilden av dessa andra platser ska jag ge nigra exem-
pel pd olika sammanhang dir interaktionens rumsliga dimensioner
tydliggérs. Direfter ska jag vidareutveckla den diskussion om plats
och monumentalitet som har vickts 1 exemplet ovan. Monument och
plats skulle, ndgot tillspetsat, kunna ses som motpoler i det rumsska-
pande som sker genom byggande Platsens demokratiska potential
skisseras texten igenom 1 termer av hur minniskor tar platser 1
ansprak och inférlivar dem i sin vardag. Minniskors konkreta med-
verkan 1 utformningen av de miljder dir de bor eller arbetar fir emel-
lertid ocks3 sin behandling i det nist sista avsnittet. Det férhdllande
att begreppet plats, i likhet med rumsbegrepp 6ver huvud taget, ir ett
férsummat tema i samhillsdiskussionen, gor det emellertid f6rst
nédvindigt att kort introducera begrepp och teorier kring rum och
rumslighet.

Vir tid ir kanske frimst en rummets epok. Vi befinner oss i en period av
samtidiga och i rummet sammanfallande hindelser, en tid av nirhet och
distans, av tithet och utspriddhet. Jag tror vi har nitt ett tillstdnd d4 vi i
mindre grad uppfattar virlden som ett enda lingt liv som utvecklar sig
dver tiden dn som ett nitverk av sammankopplade noder, ett nitverk vars
tridar korsar varandra. Kanske kan man siga att en del av de ideologiska
konflikter som ger brinsle 3t dagens debatt uppstir i métet mellan
tidens plikttrogna arvtagare och rummets beslutsamma inbyggare.?

I den samhillsteoretiska och filosofiska diskussionen har rummet allt
sedan 1800-talet varit underordnat tiden och historien som den
grundliggande dimensionen for reflektion. I sin bok The Fate of Place
tecknar filosofen Edward Casey ett l18ngt filosofihistoriskt perspektiv
i vilket platsen, som den konkreta kontext dir livet utspelar sig, har
fatt ge vika f6r ett alltmer abstrakt och allmint rumsbegrepp, till stor
nytta for naturvetenskapen men med begrinsat virde for forstdelsen
av minniskans vara.* Genom att inte uppmirksamma rummet som
produkt av minniskors sociala strivanden har filosofin misslyckats
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med att ligga grunden till en rummets vetenskap”, menar urbanteo-
retikern Henri Lefebvres. Sirskilt under 1900-talet har tiden tringt
undan rummet som birande dimension fér humanistiskt och sam-
hillsvetenskapligt tinkandes.

Edward Soja, kulturgeograf, ser i sin bok med den talande titeln
Postmodern Geographies. The reassertion of space in critical social the-
ory den postmoderna vindningen som ett dterupprittande av rummet
som teoretisk kategori i en uppgorelse med en hittills dominerande
historicism. Han knyter an till Michel Foucaults ovan citerade liges-
beskrivning och till John Bergers uppfattning att rummet (i en geo-
grafiskt ojimnt utvecklad virld) ir den kritiska kategorin, det ir
rummet, inte tiden som déljer konsekvenser fér oss”.” Relativt obe-
roende av denna vindning utvecklade samhillsteoretikern Anthony
Giddens sin struktureringsteori, 1 en strivan att l8ta rummet 1 lika
hég grad som tiden vara utgdngspunkt fér undersokningen av sam-
hillet.8 Och Lefebvre dgnade senare delen av sitt liv &t att gora staden
och samhillets produktion av rum till centrala frigor f6r den filoso-
fiska och politiska diskussionen.

Denna teoriutveckling baseras delvis pd en understrém i den
moderna visterlindska filosofin: Husserls, Merleau-Pontys och Hei-
deggers fenomenologier representerar f6r Edward Casey en férnyad
ansats att reflektera 6ver den minskliga tillvarons rumslighet. Denna
tendens har dock fitt begrinsad uppmirksamhet och i alltfér liten
utstrickning engagerats 1 undersékningen av vir tids rum. P4 det
arkitekturteoretiska omrddet har exempelvis diskussionen om platser
1 hog grad utgiet frin klassisk byggnadskonst och arketypiska idéer
om rum, om “platsens ande”. Var tids vardagliga rumslighet har inte
dgnats samma intresse.

Det sociala och det levda rummet motsvarar tva nira relaterade sitt
att tankemissigt nirma sig den minskliga tillvarons rumslighet och
dirmed ocksé platsen som fenomen.!® Fastin “social” hir syftar pd
minniskan som social varelse och ”levd” pd minniskans hela existens
ir dessa rumsbegrepp besliktade. Lefebvre menar att det sociala rum-
met dr primirt bide i forhillande till den materiella verklighetens
fysiska rum och det mentala rum som utgdr frin kognition och repre-
sentation. Filosofin har misslyckats med att ligga grunden till en
rummets vetenskap. I stillet har den bidragit till att hélla de tre
typerna av rum &tskilda frin varandra. En konsekvens av detta ir att
tolkningar av rum frikopplats frén en forstdelse av det sociala rum-
met med psykologiserande och idealiserande rumsférestillningar
som foljd.1

Anthony Giddens skisserar 1 sin struktureringsteori en hel upp-
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sittning begreppsliga redskap som gor det mojligt att relatera pro-
duktionen av rum till rutiniserad samhandling. Giddens betonar f6r-
hillanden som kinnetecknas av sam-nirvaro och utgir frdn den
minskliga kroppen som centrum fér situationens rumslighet. Méten
ansikte mot ansikte 1 situationer priglade av nirvaro-tillginglighet dr
enligt Giddens viktiga, inte bara fér produktionen av det sociala rum-
met utan ocksd for struktureringen av samhillet som helhet. P3 s8
sitt forsoker Giddens att 6verbrygga klyftan mellan analyser pa
mikro- och makroniv4.!2

Det dr framfér allt inom fenomenologin som minniskans for-
hillande till rummet blivit féremal for en ingdende reflektion. For
fenomenologerna ir subjektet redan frin borjan en del av virlden,
inplacerat eller ”inkastat” 1 den. Subjektet dr detsamma som kroppen,
menar Maurice Merleau-Ponty, och detta kroppssubjekt finns inte
bara i utan bebor tid och rum."® Minniskor har ett levande férhillande
till sin omgivning, det vill siga dr inte bara inplacerade som ett dpple i
en korg och ir inte heller enbart iakttagande subjekt. Otto Friedrich
Bollnow anknyter till och vidareutvecklar existensfilosofiska tanke-
gingar hos bland andra Heidegger i riktning mot en filosofisk antro-
pologi. For Bollnow dr rum nigot som skapas genom minniskors
handlande. Det levda rummet ir resultatet av gemensamt minskligt
arbete och dirfor i sig sjilv gemensamt. Boender ir dirfor ett centralt
begrepp som Bollnow stindigt dterkommer till.!*

I platsbegreppet, som det oftast anvints inom arkitekturforsk-
ningen, inbegripes en nirvaro av mianniskor som aktivt tar rum 1
ansprak. Platsen finns férst genom denna nirvaro av méinniskor som
—1kontinuerlig interaktion med varandra och lokala materiella struk-
turer och artefakter — tillskriver den mening. Dirfor ska platsen 1 for-
sta hand relateras till ett rums- och identitetsskapande som hér till
det vardagliga, till minniskors rutiner. Platsens identitet dr nira sam-
manvivd med individuella identiteters dynamik. Platser bebor vi
genom védra kroppar.

Nir vi stills infér de erfarenheter, som hinger samman med
anvindningen av ny informationsteknik, kinns den bild av rummet
och virlden som Bollnow ger alltfér begrinsad. En fenomenolog,
som for samman det levda rummet med den upplésning av rumslig
kunskap och praktik som bland andra Lefebvre férknippar med 1900-
talets samhillsutveckling, ir Bernard Waldenfels. Den koncentriska
heterogeniteten i Bollnows levda rum ersitts inte av motsatsen, ett
nivellerat och homogent rum, utan av en mangfald av platser och
relationer mellan dem, ett rum som priglas av interregionalitet. Ett av
Waldenfels teman idr att det moderna samhillet kinnetecknas av en
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svarbestimd mingtydighet, en multilokalitet som uppstar ur kraft-
spelet mellan olika nirvarotillstdnd. Multilokalitet dr ett sitt att
benimna det tillstdnd av klyvning eller férdubbling av verkligheten
som man bland annat kan vinta sig att finna hos minniskor som
utnyttjar avancerad informationsteknik.1s

Man kan egentligen inte pdstd att rummet som teoretisk term varit
frénvarande 1 1900-talets humanvetenskap och samhillsteori. Som
metafor, for att representera ndgot icke-rumsligt, har den snarare
overutnyttjats. Med det fornyade intresse f6r platser, som kan mir-
kas inom konst, arkitektur och design av informationsteknik, féljer
forhoppningsvis dven en storre vetenskaplig uppskattning av rummet
som konkret, meningsfull materialitet, som ram och redskap foér
minniskors interaktion och delaktighet.

Ja, det skulle kunna bérja s, just hir, och just s3 hir, lite trégt och sakt-
firdigt, i den hir neutrala delen som ir allas och ingens, dir folk méts
nistan utan att se varandra, dir livet i huset genljuder avligset och regel-
bundet. Det som f6rsiggdr bakom ligenheternas tunga dérrar uppfattar
man oftast bara spridda ekon av, fragment, spillror, skisser, smakbitar,
smd intermezzon och misséden i det som kallas “gemensamma utrym-
men”, dimpade smiljud som kvivs av den blekta réda yllemattan,
embryon till ett gemensamt liv som alltid hejdas av tamburdérren. De
som bor i huset lever ndgra centimeter frdn varandra, med en enkel
mellanvigg mellan sig, och har samma utrymmen som upprepas pd varje
vaningsplan, gér samma gester p samma ging, vrider pd kranar, spolar
pi wec, tinder ljuset, dukar fram tallrikar; ndgra dussin samtidiga var-
dagsliv som upprepas frin ligenhet till ligenhet, frin hus till hus, frin
gata till gata. De barrikaderar sig i sina privata sfirer — som det kallas —
och sig nog helst att ingenting slapp ut dirifrdn, men vissa saker slipper
dock ut — hunden méste ner pd gatan, det méste kdpas brod, nigon miste
hem och ndgon ivig, och det sker via trappan. Allt som ska in miste pas-
sera trappan och allt som ska ut, brev, underrittelser om fédslar och
dédsfall, mobler som flyttfirmor kommer med eller himtar, likare pd
sjukbesok, resenirer som dtervinder frin en ling resa. Dirfér dr och for-
blir trappuppgingen en anonym, kylig, lite otick del av huset.!¢

Vir tid kinnetecknas av en pataglig obestimdhet nir det giller for-
merna och sammanhangen f6r minniskors vardagliga interaktion.
Kommunikationsmedias utveckling, fysiska transporter sdvil som
elektronisk éverféring av information, har 16st upp och omvandlat
det traditionella samhillets platsbundna gemenskaper, samtidigt som
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forestillningar om bygemenskap i vissa sammanhang lever kvar som
en “regressiv utopi”. Minniskor delar sin tid mellan ménga sociala
arenor vid sidan av boplatsen: arbetsplatsen, skolan, triningslokalen,
daghemmet, butiker och kdpcentra. Alla tenderar de att bli kortva-
riga erfarenheter i den individuelle deltagarens liv. Virtuella, av det
lokala rummet oberoende gemenskaper kan med minniskors tillging
till Internet férvintas 6ka 1 omfattning och bli mer sofistikerade.
Rorligheten 1 samhillet dr stor, ndgot som inte minst hinger samman
med de férindringar som {or nirvarande pdgir i féretagsvirlden.

Men utvecklingen tycks trots detta inte entydigt gi i riktning mot
en minskad lokal gemenskap. Minniskor sitter alltjimt virde pd det
sociala liv som dger rum 1 anslutning till bostaden och ir pdtagligt sir-
bara f6r en negativ utveckling av den sociala miljén i boendet. For de
grupper som stills utanfor arbetsmarknaden utgoér bostadsmiljon en
potentiell arena f6r gemenskap och samverkan. Den informations-
tekniska utvecklingen i anslutning till omstruktureringen inom fére-
tagsvirlden skapar nya mojligheter att forvandla bostaden till en plats
for arbete, och dirmed att dterskapa sambandet mellan arbete och
bostad. Allt fler smdhushall och en 6kande otrygghet 1 den offentliga
miljon kan vara faktorer som ékar attraktionen hos boendets mellan-
rum. Dit hor flerbostadshusens trappor.17

Hur kommer det sig d3 att trapphusen i vir tids bostadshus ofta
ges en slentrianmissig utformning, med dimensioner som uteslu-
tande tycks vara bestimda av kraven p3 sikerhet vid utrymning och
pd framkomlighet vid bértransporter? Den stimningsbild och analys
av trappan 1 ett parisiskt hyreshus som inleder Georges Perecs roman
Livet — en bruksanvisning ger ett slags svar pd den frigan. Trappan ir
alltsd, enligt Perec, ”varken-eller”, varken omhuldad privatsfir eller
lockande offentligt rum, en obestimd mellanzon dir alla miste pas-
sera men ingen fir uppehilla sig, mot vilken de privata bostiderna
sluter sig men dit de samtidigt licker ut intim information. Men man
kan vinda pd det och siga att trapphuset ir ”bdde-och”. Samtidigt
som det f6r oss samman och ldter oss motas 6ga mot 6ga avgrinsar
det vira privata liv frdn varandra. Det ir ett rum av grundliggande
betydelse som ram och spelplats fér invinarnas sociala kontakter.

Att trappan ir ett motsigelsefullt socialt rum har en direkt mot-
svarighet 1 dess arkitektoniska form. I trapphuset finns en odver-
blickbarhet genom trappans (veckade) spiralrérelse, vanligen
begrinsas synfiltet till ett viningsplan i taget. Trapphuset kan som
tervindsgrind ge nirmast klaustrofobiska upplevelser, vilka kon-
trasterar mot tryggheten bakom den egna dérren. Det ir ingen till-
fallighet att trappor, hissar och korridorer tillhér de mest utnyttjade
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spianningsskapande rummen 1 deckare och thrillers. Trapphuset inne-
hiller en egendomlig brytning mellan intimitet och opersonlighet,
som stills pd sin spets nir nigon granne dppnar sin dérr och blottar
sin privata tillvaro.

Perecs trappuppging har nira sliktingar 1 andra mellanrum eller
overgdngsrum: bygatan, radhusgingen, garageplanen, hissen 1 hog-
huset, studentkorridoren, f6r att inte tala om alla passager och for-
bindelsegingar pd arbetsplatser. Nigot lingre ut finns exempelvis
busshéllplatsen och pendeltdget. Det dr rum som férbinder vira
individuella platser med virlden utanfér och dir vi, spontant och
ibland ofrivilligt, stir ansikte mot ansikte med vira medminniskor,
rum som férmedlar mellan den lilla virldens konkreta socialitet och
det stora samhille som vi frimst kinner genom media, som repre-
sentation och férestillning. Trots att de hor till de allra viktigaste,
behandlas de oftast som renodlade nyttorum: kommunikations-
utrymmen, utrymningsvigar.

Nir trappan pd 50-talet uppmirksammades 1 planeringsdiskus-
sionen var det 1 negativ bemirkelse: som plats f6r skvaller och spring,
f6r en patringande socialitet som hotar hemmets helgd.!$ Och dven
langt tidigare nedvirderades det lilla grannskapets solidaritet till for-
mdn for de stora kollektivens och samhillets.!® I kontrast till denna
finns en annan bild som visar pd trapphusen som mycket betydelse-
fulla f6r den gemenskap som finns i manga flerbostadshus. De ildre
hyresgister jag intervjuade i nigra bostadsomriden frdn 1940- och
50 talen var Vlsserhgen noga med att pipeka att de minsann inte var

”sdna som springer ner dorrar”. Men det visade sig, denna ursiktande
hillning till trots, att minniskors lokala férankring utgick fran trapp-
husets och husets spontant framvuxna gemenskap. I samband med
bostadsférnyelse rickte det inte att erbjuda dem som berdrdes av
ombyggnad av en ligenhet 1 samma bostadsomride. Att trivas och
kinna sig hemmastadd var f6r mdnga nistan synonymt med att kiinna
sina grannar 1 trappan och huset och kinna sig trygg med dem. Och
nir de boendes motstdnd mot bostadsforetagens férnyelseplaner
skulle organiseras, var trappan och inte bostadsomrddet den sjilv-
klara utgdngspunkten.

Betydelsen av trapphusets utformning framtridde pd ett intres-
sant sitt 1 de 1940- och 50-talsmiljoer jag undersokte. Ett exempel pd
detta var hur installationen av hiss férindrade de spontana
umgingesmonstren i trappan, eftersom minniskor inte stotte pa var-
andra lika ofta. Ett annat gillde minniskors irritation éver de for-
simrade kvaliteter 1 form av trénga trappldp, som var konsekvensen
av att smalhissar installerades.?
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Byggandet av det nya Ahuset i Eskilstuna gav ett gyllene tillfille
att undersdka hur relationer mellan grannar péverkas av utform-
ningen.2! Hir bidrog den speciella utformningen av trapphusen, bl.a.
med en liten tvittstuga pd varje plan, till framvixten av informella
kontakter. De tv trapphusen motsvarades, visade det sig, av tvd
separata nit av informella kontakter. /nom trapphusen utvecklades
dessa frimst genom spontana sammantriffanden. Kontakterna mel-
lan de bdda delarna av huset var {8, och byggde vanligen pd att min-
niskor kinde (till) varandra sedan tidigare.

Men Ahusets trapphus ir intressanta ocks av ett annat skil: De
utformades sirskilt med tanke pd gemenskap. I programmet forena-
des en tanke om spontana sammantriffanden med en férhoppning
om en gemensam anvindning av trappan. Den f{érsta ambitionen
visade sig 1 att trapphusen gjordes rymliga och ljusa, att trappan var
bekvim och bred, trots att ocks8 hiss fanns, och att 6ppningar mellan
vaningsplanen bidrog till att hilla samman trapphuset som ett enda
rum. Dessutom f6rsigs, som nimnts, varje vdningsplan med en liten
tvittstuga som var uppglasad for visuell kontakt med trappan. Den
andra strivan visade sig i att man gav utrymme for en viss moblermg
pé varje vaningsplan. Ahusets invinare var i allminhet mycket posi-
tiva tlll trapphusen, trots att de var vil medvetna om att den stérre
rymligheten innebar hégre hyra. Tvittstugorna var sirskilt omtyckta.
Att trapporna var ljusa och rymliga gjorde att de kiindes trivsamma
och bidrog till att ge deras boende en viss status. Fér utvecklingen av
informella kontakter inom trapphusen fungerade de utmirkt. Hyres-
gisternas tidiga ansatser till att ta trapphuset 1 ansprak genom moble-
ring och utsmyckning kvivdes diremot i sin linda genom ingripan-
den av férvaltningspersonal som inte var inforstddd med avsikterna
med trapphusens utformning. I Bygg- och Férvaltningssverige ir
trappan som plats f6r gemenskap fortfarande pd det hela taget en
frimmande tanke.

Tink dig att du vandrar lings en strand 1 augustikvillen. Med varje inrul-
lande vig spolar det ljumma vattnet &ver dina fétter och nir vattnet drar
sig tillbaka silar sanden undan och far fétterna att sjunka djupare. Vinden
ir ljum, ndgra mésar skriar, den orangerdda solskivan nirmar sig hori-

sonten. Du tar upp din mobiltelefon, slir numret till miklaren i New

York och ber henne silja din aktiepost i det dir féretaget du under efter-
middagen hort egendomliga rykten om. Nir du stoppar undan telefonen
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kan transaktionen redan mirkas p8 borsernas och bankernas dataskir-

mar. Nu har solen hunnit halvvigs under horisonten och vinden bérjar
kinnas aningen kylig. Du viker av &ver den fortfarande solvarma stran-
den och gir ldngsamt tillbaka mot bilen.

Om det var just ditt telefonsamtal som satte igdng det stora borsras
som kom att {8 globala féljder och ledde till en ldng period av eko-
nomisk depression, det fortiljer inte historien. Den behéver inte hel-
ler goras s tillspetsad. Kanske ringde du 1 stillet till din partner och
piminde honom/henne att ge barnet medicin, sitta pd potatisen eller
spela in den dir filmen pd video. Vad berittelsen handlar om ér hur
mobiltelefonen, som bara ett exempel p& den nya informationsteknik
vi omger oss med, tycks forindra minniskors sitt att vara i rummet.
Den aktualiserar dirmed frigor kring vdr nirvaro i rummet och hur vi
relaterar oss till varandra. Hur fullédig det konkreta rummets sinn-
lighet dn ir, finns det situationer dir upplevelser av andra platser som
formedlas till oss och ingripanden vi gér med informationsteknikens
hjilp dr det verkligt betydelsefulla. Hir idr det alltsd framfor allt
genom frinvaron frin det konkreta rummet som vi ldter var nirvaro i
virlden mirkas.?2

Utvecklingen av nya media riktar 1 dag mer 4n ndgonsin intresset
mot rummet, de rum vi vistas i och rér oss genom, men ocksg véra
tankar och férestillningar om dessa rum. Hastigheten i de globala
nitverken gor att avstdnden forlorar i betydelse. Handlingar och
interaktion forlings langt utanfér platsens horisont och fir global
rickvidd. Samtidigheten mellan det som pdgdr hir och p4 andra sidan
klotet blir pataglig. Det konkreta rummet — 1 hemmet, pa jobbet eller
1 den offentliga miljén — fylls dirmed av signaler och meddelanden
frdn andra platser som pockar p& vir uppmirksamhet. Samtidigt
“besjilas” det nir viggar och ting férses med digital intelligens och
bérjar kommunicera med oss och med varandra. Multilokalitet prig-
lar de rum vi lever 1.

Med den nya tekniken ir individen inte lingre en passiv
mottagare, utan viljer aktivt information och kan sjilv nd ut till andra
oberoende av avstind: en ny och mer demokratisk kommunikations-
kultur tycks vixa fram.? De kommunikationstekniskt priviligierade
utvecklar en enastiende férmiga att kontrollera sin nirvaro, genom
direkt sdvil som medierad interaktion. Men mellan datorintensiva
kommersiella centra uppstar vita flickar”, miljéer och sammanhang
dir minniskor stdr utanfor de intensiva informationsflédena.?
Medierymden utvecklar en egen autonomi, blir en alternativ verk-
lighet som simulerar — eller substituerar — den konkreta, en virld vi
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interagerar med och dir vi ocksd kan métas 1 ny, virtuell gestalt. Min-
niskor riskerar att uppslukas av den ”virtuella” virlden med sina spel,
kollektiva fantasier och sociala métesplatser, sd att den sinnliga hir-
och-nu-nirvaron utarmas.

Asa ir ljudtekniker, programledare och har gitt gymnasiets el-
tele-linje. Hon idr uppvuxen med datorer och har under flera &r dgnat
sig at spelet LP-MUD pa Internet. (MUD = multi user dimension.)
Det ir ett slags virtuell motesplats som ett antal miniskor samtidigt
kopplar upp sig mot. Sjilva interaktionen ir av enklaste slag. Man
skriver helt enkelt sm& meddelanden till varanda.

Som spel betraktat tycker jag inte att MUD ir sirskilt kul. Jag ir inte sd
intresserad av spel dver huvud taget. Det ir Heta Linjen-kinslan som ir
fingslande.

Det finns andra diskussionsgrupper pd Internet, men MUD ir mer
spontant och direkt. Manniskor lir kiinna varandra och uttrycker
kinslor. Fér minga uppstar verkliga vinskapsrelationer.

Jag har den storsta forstdelse for att vissa tappar kontrollen. Jag har sjilv
varit nira. Ett tag var jag en riktig MUD-missbrukare. Det var nir jag
kom hem efter ett &rs studier 1 Pited. Jag hade forlorat flera vinner och
det bidrog till att jag gick in i den virlden. Jag kunde sitta 48 timmar pa
raken. Glémma att sova, dta och gi pd toaletten. Jag drogs in i den spe-
ciella atmosfiren, och jag ville inte missa ndgonting.26

Var befinner sig Asa nir hon spelar MUD? Uppenbart ir att hon
tojer banden till den fysiska nirvaron till det yttersta. Tillsammans
med andra som ocksd gldémmer att sova och dta bygger hon upp en ny
motesplats, en arena for interaktion. Vi skulle kunna underséka detta
genom att sjilva g& ut pa nitet och friga: Har Asa varit hir? Redan
genom att stilla denna friga har vi accepterat att MUD ir en plats.
Och svaret frén dem Asa har umgdtts med blir givetvis: Ja.

I debatten om nya media figurerar rummet som nigot som ir
hotat och som i minniskors vardag férlorar i relevans eller kvalitet.
Men dirmed sitts det paradoxalt nog samtidigt i fokus fér intresset,
frigan om rummet blir 1 hégsta grad aktuell och viktig att reflektera
over. Michel Foucault talar med ritta om vér tid som en "rummets
epok”. Den nya tekniken assimileras av samhillet och férindrar det
pd ett odramatiskt men pd sikt genomgripande sitt. Nir dldre min-
niskor ser tillbaka kan de beskriva hur bilen och televisionen f6r-
dndrat deras tillvaro och vardagsgemenskapen med familj, vinner och
arbetskamrater. Kommunikationstekniken vivs in i och omvandlar
kulturen och sambhillet — frén de mest intima till de offentliga rum-
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men.
Exemplen ovan berittar om minniskor, vars nirvaro tinjs mellan
olika platser, mellan telefonsamtalets eller datorkommunikationens
och den kroppsliga nirvarons rum. Sett ur det konkreta rummets
perspektiv verkar denna medierade interaktion via datorskirmen eller
mobiltelefonen utestingande. Vir perifera upplevelse av andras sam-
spel — viktig inte minst f6r informellt lirande — avskirmas eller frag-
menteras nir de (delvis) forsvinner in 1 den medierade interaktionens
rum. Vir férméga att tolka skeenden i den konkreta nirvarons sociala
rum férsimras dirmed. Den “rérelse ut ur skirmen” som utvecklats
bland dem som utformar och forskar om framtidens
kommunikationsmedia?’” ska dirfor inte enbart ses som uttryck for
teknisk fullindning. I informationssamhillet dr nimligen de sitt pd
vilka kroppsligen frinvarande aktdrer framtrider for oss av avgo-
rande betydelse. De nya redskap vi fitt i hinderna har gjort sam-
spelets och gemenskapens olika nyanser till en central designuppgift.
Men {6r byggandet av interaktiva miljder, av de nya hybriderna mel-
lan konkreta och medierade rum, krivs en djupare forstielse av min-
niskors férhillande till rum. De oreflekterade, ”irrationella” sidorna
av rumserfarenheten blir pa ett nytt sitt foremal {6r reflektion nir
minniskors samverkan och delaktighet ges digitala dimensioner.

5.

Det var inte s mycket monumenten och palatsen som gjorde intryck pd
honom som historiens vittnen, utan snarare det namnlésa liv som skapat
denna storstad likt ett korallrev — dess 6desmittade substans. Han kinde
sig dirfor sirskilt vil till mods i de kvarter som vuxit upp mot arkitektu-
rens regler och som hir och dir fogats samman under drhundradenas
lopp. Otaliga var de anonyma minniskor som hir hade levt, lidit och
kint glidje. Otaliga minniskor bodde fortfarande hir. Detta hade dven
overforts till sjialva murverket. Den inneboende kraften var oerhért for-
titad, rent av mirakul®s.28

Staden kan sigas ha en yttre” identitet, den representerar nigot fér
oss och har ofta en sirskild “image” som kan vara knuten till historia,
geografi och natur, till forna eller pdgdende verksamheter. Sidana ele-
ment 1 identiteten birs ofta upp av materiella representationer, den
uttrycks och fir representeras av anliggningar, byggnader och stads-
strukturer. Monument av olika slag har férdelen att vara tydliga och
hallbara, litta att peka ut. De dr viktiga for igenkinnandet, identifie-
randet, av staden och dess delar, for sjilva orienteringen. De dr samti-
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digt orienteringspunkter i minniskors férestillningsvirldar: ”Att pla-
cera Malmé pd kartan” innebir att fora upp staden pa listan av stider
som betyder ndgot, det ir den mentala kartan som avses. I en tid av
medial flyktighet tycks dirvid monumentalitet och materiell pdtag-
lighet ha fitt en 6kad betydelse. P4 den avreglerade virldsmarknad,
dir ocksd regioner och stider konkurrerar med varandra, blir det vik-
tigt att visa upp en egen profil. Arkitekturen fir ofta pa sin lott upp-
giften att beritta den framitanda och de nya, innovativa aktiviteter
som priglar staden.

Men stadens identitet har ocksd mer subtila och skérare nivder. I
skonlitteraturen hittar man exempelvis beskrivningar av individuella
upplevelser av miljder och stimningar som tillhér en bestimd person
och tidsperiod. Gernot Bohme beskrev i en férelisning hur Paris fér
honom hade férlorat den atmosfir han mindes frin tidigare besok:
Staden luktade inte pd samma sitt!?? Det finns allts en sida av sta-
dens identitet som innebir en hégst personlig men samtidigt kollek-
tiv och kulturell identifikation med platser 1 staden (och pa s8 vis
oskiljbar frén sjilva platsbegreppet).

Monumenten kan géras till tyngdpunkter i en avsiktlig kon-
struktion av stadens identitet, men ocksé oavsiktligt bli fokus for
kontroverser och debatt som bidrar till bilden av staden. Ett tomt
Scandinavian Tower vid Oresundsbrons fiste skulle exempelvis p3 ett
katastrofalt sitt befista forestillningar av Malmé som staden med lil-
lebrorskomplex. Att s6ka konstruera en identitet ir siledes proble-
matiske, eftersom man aldrig kan kontrollera hur symboliska uttryck
tolkas och tas emot av dem man riktar sig till. Identitetsprocesser kan
vara intentionella, resultat av en reflekterad strivan, en avsikt, sivil
som extentionella, formade 1 vardagens anonyma byggnader och mil-
joer, 1 en rutinartad vardaglig praxis och 1 lokala kulturformer.3° Klyf-
tor dppnar sig och spinningar uppstdr mellan identiteter som formu-
leras av ledande beslutsfattare och identiteter som successivt vixer
fram lokalt, 1 olika delar av staden och bland olika grupper av invi-
nare. Att forma, utveckla och vidmakthélla en identitet ir 1 grunden
friga om ett territoriellt iansprdkstagande. Frigan om identitet leder
dirfor i sin forlingning till frigan: Vems ir staden?

Alla monument tas — som S:ta Maria Maggiore 1 det inledande
exemplet — 1 bruk 1 invinarnas vardagliga verksamheter. Det kan vara
ett tacksamt tema att avsloja skona och arkitektoniskt djirva byggna-
der som opraktiska i den dagliga anvindningen och behiftade med
elementira brister av funktionell art. Designteoretikern Thomas A.
Mitchell ger drastiska exempel pd hur den inomfackliga uppskatt-
ningen av arkitektur stundom fullstindigt frikopplas frin dess ibruk-
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tagande, dess inférlivande i vardaglig anvindning.3! Men ocks3 ur ett
vidare perspektiv sker det ndgot betydelsefullt nir monumenten tas i
bruk. De férvandlas till platser for invinarna — ibland p4 helt andra
sitt in de avsedda — och fogas dirigenom in i deras vardagspraxis och
forestillningar om stadens identitet. Hur denna invinarnas tillignelse
av monumenten lyckas ir avgérande for deras lokala legitimitet.

Forhéllandet mellan monument och plats, mellan det konstrue-
rade och det levda rummet, skulle kunna beskrivas i termer av ett
slags “forsvinnande”. Det idr ett férsvinnande som ér intimt f6r-
knippat med f6rtrogenhet, med det invanda och skickliga bruket av
verktyg och med det l18ngvariga inférlivandet av byggnader och mil-
joer.2 I viktiga avseenden kan inte bara handredskap och andra fore-
mal och system som vi anvinder i olika syften ses som verktyg, utan
dven mobler, inredningar och byggnader. I bruket av byggnaden (i
boendet, arbetet etc.) utgor den ett verktyg genom vilket vi fullféljer
véra strivanden, som riktas mot ndgot annat, ndgot som ir “bortom”
arkitekturen.?

Kan man dirmed siga att arkitekturen realiseras, blir verklig, férst
nir den tas 1 bruk? Att byggnadens mening uppenbaras i samband
med anvindningen? I s fall intriffar det paradoxala att arkitekturen
“uppstar” just i sitt eget forsvinnande, det vill siga nir den tonar bort
eller sjunker i bakgrunden i samband med att den inférlivas i méinnis-
kors dagliga géranden och l3tanden. Kanske kan man tolka detta for-
svinnande som ett tillbakadragande frn blickens uppmirksambhet, till
formén for andra, mer perifert verkande sinnen, pd det sitt som den
finske arkitekten och arkitekturteoretikern Juhani Pallasmaa avser
nir han kritiserar dagens arkitektur f6r att vara évervigande visuell
och i avsaknad av just denna vidare sinnlighet.>

Men ett sddant resonemang om arkitekturens “verktygsliknande”
férsvinnande forklarar inte férekomsten av monument, och belyser
inte de sammanhang i vilka monumentalitet anvinds for att kon-
struera identiteter. Férsvinnandet som efterstrivansvird egenskap ir
mer eller mindre sjilvklar i samband med utformning av arbetsred-
skap eller datorgrinssnitt men pd arkitekturens omride finns Verket
som rakt motsatt strivan. Betraktandet av arkitekturen som ”verk”
inbegriper ocks3 ett slags bruk. Vi kan njuta eller storas av fasadens
rytmer och proportioner och ligga mirke till anspelningar p& andra
byggnader, historiska eller nutida. Det ir ett bruk som forutsitter
vissa kunskaper om arkitektur, men som ocks3 ror sig pd mer litt-
tillgingliga niver: Det monumentalas sprik ir slagkraftigt och tyd-
ligt (storlek, hojd, avvikande form, dyrbart material etc.).

P4 ett mer subtilt sitt kan en byggnad f oss att uppleva harmoni
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eller obehag. Platser upplevs ha speciell atmosfir och byggnader ger
upphov till stimningar. Arkitekturforskaren Niels Albertsen dis-
kuterar Gernot Bohmes tolkning av begreppet atmostir, inte bara
som en upplevelse som 6verskrider dtskillnaden subjekt-objekt utan
faktiskt ocksd som ett mél for arkitekten 1 utformningen av en
milj6.35 Aven om vi saknar explicita kunskaper om byggnadsverket i
friga kan vi uppleva det. Nu kan vi &tervinda till tanken om arki-
tekturens forsvinnande, eftersom en stimning inte férutsitter foku-
sering utan kan vara nirvarande som bakgrund. Fér en bearbetning av
arkitekturens dilemma — att dess kvalitet 1 visentliga avseenden ir
relaterad till dess forméga att fdrsvinna f6r oss 1 vdra sysslor — kan en
reflektion dver atmosfirsfenomenet vara en framgdngsrik vig att gi.
Arkitekturens férsvinnande forstds dd inte som totalt utslickande
utan som ett tridande i bakgrunden: Den finns kvar i periferin, som
sammanhang, ordning, stimning. Det perifera gors dirmed ocks3 till
ndgot virdefullt.

I spinningsférhdllandet mellan monument och plats vicks ocksd
en friga om minniskors delaktighet. Monumenten dr férknippade
med delaktighet pd den offentliga debattens och det demokratiska
beslutsfattandets nivd. I stidernas konkurrens p8 en global marknad?¢
konstrueras identiteter med sikte pd andra méalgrupper dn invinarna.
Den intensiva insindardebatten kring aktuella projekt i Malmé visar
pd svdrigheterna att visavi malméborna uppnd legitimitet f6r ett byg-
gande som 1 hog grad giller stadens ansikte utit. Mdnga upplever att
detta byggande 1 mer dn en bemirkelse sker 6ver deras huvuden.
Samtidigt utrycker minniskor ofta en stolthet dver verksamheter och
byggnader som gor deras stad kind i virlden. Mianniskors delaktighet
i tillkomstprocessen for sddana byggnader méste uppfattas som en
viktig demokratifriga. En legitimitetskris hotar den lokala demokra-
tin om invinarnas engagemang i detta byggande upphér.

De identitetsprocesser som utvecklas nir manniskor tar platser i
ansprak dr forknippade med delaktighet i en elementir bemirkelse.
Bollnow beskriver detta som ett gemensamt rumsskapande som kan
ske 1 samférstdnd men ocksd innefatta konflikter och rivalitet. I den
nya rorelsen “Reclaim the City” ekar Henri Lefebvres uppmaning®”
till det urbana samhillets invinare att ta upp kampen for att (iter)
gora stadens platser till rum for méngfald, méten, lek och fest. Para-
doxalt nog ser vi i dag, dtminstone i stidernas centrala miljoer, ett
mer livaktigt stadsliv med fler uteserveringar, vixande gatu- och torg-
forsiljning, fler festivaler och upptdg, mycket, men inte allt, i kom-
mersialismens tecken. Samtidigt tycks informationsteknikens
utveckling hota att dter tdémma det offentliga rummet, nir hemmet
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blir till kontrollrum, kommunikationscentral och nojeslokal. Men
tekniken blir ocks8 littare och mer rorlig. Mobiltelefonen kan
anvindas av inv8narna ocksd som redskap for att hitta varandra och ta
staden 1 besittning.?

There arises a profound conflict between the geometric uniformity of
what the designers have understood and the barbaric ignorance of eve-
rything non-visual that the scale drawing fails to represent. (...)

It requires an ability we do not yet have: the ability to communicate
fully and quickly across the barriers that separate professions and which
isolate their thinking from the experience of users. Perhaps it requires
the disbanding of our tradition of separating planning from using, and a
return to much less specialized, and more integrated, forms of responsi-

bility and work.?

Den "tillvarons dolda rumslighet” som berérdes 1 exemplet med boll-
spelet blir synlig 1 byggprocessens konflikter. Mellan anvindarnas
erfarenheter och de férestillningar om utformning som kinne-
tecknar de professionella aktdrerna 6ppnar sig ibland klyftor: Som
arkitekt kinner man sig triffad av designteoretikern John Chris
Jones ord nir han utmélar okunskapen om anvindningens villkor hos
arkitekter och andra professionella designers som barbarisk. For
Jones ir byggandet en del av livet och livet i sin tur ett slags byg-
gande. Designprocessen har specialiserats och fjirmat sig frin de
platser dir livet utspelar sig, menar Jones. Produkten, den firdiga
byggnaden, ir f6r honom inte det viktigaste mélet utan i stillet pro-
cessen, de verksamheter som byggnaden ir redskap och ram for.4
Nu, tjugo &r senare, ir John Chris Jones ord mer aktuella dn
nigonsin. Sakta bérjar medvetandet 6ka bland dem som ansvarar f6r
utformningen av byggnader, teknik och organisationer om betydel-
sen av att dra nytta av och ge utrymme f6r anvindarnas erfarenheter.
Det nya arbetslivet, dir foretagens férméaga att anpassa sig till stin-
digt nya férutsittningar dr ett dverlevnadsvillkor, kriver lokaler som
fungerar f6r vixlingar 1 arbetsuppgifterna. De anstillda férvintas
kunna samverka i olika konstellationer, i ett vixelspel mellan indivi-
duell koncentration och grupparbete. De méiste dirfor utveckla en
kompetens att anvinda arbetslokalerna som ett redskap f6r verksam-
heten. Utformningen kan inte lingre baseras pd etablerade forestill-
ningar om kontoret, fabriken, kontrollrummet etc., utan miste
mycket mer bygga pd de erfarenheter som minniskor successivt
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utvecklar 1 en férinderlig verksamhet. Inom bostadssektorn duger
heller inga schablonlésningar. Det méngkulturella samhillet och en
okad individualism stiller krav pd ett bredare utbud och pd méjlighe-
ter f6r brukarna att forma sina egna miljder. Nir designprocessen ger
utrymme for dmsesidigt lirande forutsitts ockss att arkitekten eller
designern (i ordets bredaste bemirkelse) férvandlas frin expert eller
konstnir till pedagog och iscensittare.

Det vore falskt att beskriva demokratiska designprocesser som
l6sningen pd alla problem. Anvindarna av den byggda miljén ir en
heterogen skara med intressen som kan vara svira att férena. Kon-
flikter som annars sopats under mattan kommer upp till ytan. I stora
organisationer kan det stdta pd svira problem att driva processer som
bygger pa de anstilldas delaktighet. Och om arkitekten eller desig-
nern, utover rollen som “mojliggdrare”, ska nyttiggoras som idégi-
vare och gestaltare av egensinniga l6sningar av uppgiften, krivs en
process dir bdde de professionellas och anvindarnas kunkaper och
erfarenheter respekteras. De processer som iscensatts 1 fullska-
lelaboratoriet har emellertid visat pd méjligheterna till att 16sa kon-
flikter genom gemensamt designarbete.

SMHI i Malmé kan anvindas som exempel p& en designprocess
dir utrymmet for de anstillda att medverka i utvecklingen av verk-
samhet och arbetslokaler har varit omfattande.*! Forskare vid Arki-
tektur — byggnadsfunktion i Lund har medverkat i flera projekt dir
de anstillda tillsammans kunnat bearbeta utformningsproblem och
successivt forma uppfattningar och tillfra erfarenheter.

Informationstekniken ér en integrerad del av meteorologarbetet.
Mitvirden frin oftast automatiska mitstationer, radar- och satellit-
bilder samt datorgenererade prognoser frin flera internationella
prognoscentraler vigs samman av meteorologerna till en prognos.
Lokala iakttagelser av vidret spelar mindre roll, eftersom verksam-
heten ir uppdelad 1 affirsomriden och inte regionalt baserad. Vider-
bilden hos den enskilde meteorologen formas ur alla dessa data i sam-
tal med kollegorna i rummet och, per telefonkonferens, pd andra
orter. Prognosen kan i viss mdn ses som resultatet av en férhandling,
dir olika iakttagelser och erfarenhetsbaserade bedémningar anférs
som argument. Vidertjinsten ir 1 hogsta grad en massmedial fore-
teelse: Prognoser levereras via Internet till regionala radio- och TV-
stationer, muntligen i radions direktsindningar och per telefon och
fax till betalande kunder. Specialiserade 1ingtidsprognoser levereras
till fasta abonnenter, vars verksamhet ir pdtagligt viderberoende:
glassproducenter, uthyrare av presenningar och mébelvaruhus.

SMHI som arbetsplats har en rumslighet som expanderar l&ngt
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utanfér de omslutande viggarna, infogad som den ir i ett globalt
kommunikationsnitverk, samtidigt som verksamheten pdgdr lokalt
och bedrivs av minniskor som interagerar ansikte mot ansikte. Paral-
leller finns till kontrollrummen inom industri och trafikledning men
ocks3 till var tids hem, utrustade med telefon, radio, television och
internetanslutning. Waldenfels beskrivning av rummet som polycen-
triskt och multilokalt triffar vil den rumslighet det ir friga om hir.

Den process som lett fram till dagens Vidertjinst har bitvis varit
konfliktladdad, ndgot som ocksd mirks i de projekt dir forskarna
medverkat. Tydliga motsittningar mellan meteorologer och meteo-
rologassistenter priglade det forsta projektet men upplostes under
arbetets ging. Senare har assistenterna nistan férsvunnit som yrkes-
grupp, 1 takt med att 6kad datorisering lagt uppritnings- och skriv-
uppgifter pd meteorologerna sjilva. Inférandet av datorer och
utvecklingen av datorgenererade prognoser erbjuder kraftfulla hjilp-
medel, men upplevs samtidigt som ett hot mot meteorologernas
yrkeskunskaper. De krav pd férindringar som verksamheten stdtt
infor, har berdrt arbetssitt och organisation, informationsteknik och
lokaler. Att planera f6r denna férindring utan att involvera de anstill-
das erfarenheter, deras kunskap i handling, hade varit ett mycket risk-
tyllt foretag. Under denna komplexa och mycket dynamiska utveck-
lingsfas visade sig ocks3 tillgdngen till forskningsbaserade redskap
och metoder for de anstilldas medverkan 1 férindringsarbete vara
virdefull.

I forindringsarbetet diskuterade de anstillda yrkets framtid och
arbetets organisation for att utveckla sina forestillningar om de for-
indringar som pdgick. Man arbetade ocksd mer konkret med att
utforma de lokaler och de informationstekniska redskap som skulle
behovas 1 framtiden. Arkitekturskolans fullskalelaboratorium
anvindes for att i skala 1:1 bygga upp olika tinkbara l6sningar i
modell. Tack vare litta byggelement kan modellerna snabbt byggas
upp och foérindras av deltagarna sjilva. Nir sedan modellen mobleras
och provas med hjilp av rollspel, f&r man en god férestillning om
for- och nackdelar. Enkla attrapper eller "mockups” av plast och kar-
tong anvindes for att i rollspelet markera informationstekniska
hjilpmedel. Nir tredimensionella datorsimuleringar nu bérjar
anvindas 1 designarbetet dr det inte f6r att ersitta den materiella
modellen med Virtual Reality, utan som komplement och forstirk-
ning.

Vad dr det for ett slags rum som uppstdr i detta gemensamma
designarbete? Fullskalelaboratoriet erbjuder ett sammanhang, dir en
direkt relation till rummet blir méjlig. Det ir visserligen en modell
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man arbetar med, nirmast en tredimensionell skiss 1 full skala, men
med deltagarnas inlevelse och koncentration pd uppgiften ger den
nédvindigt och tillrickligt stod. Modellen blir till interaktivt red-
skap: Dir spriket, schemat eller den ritade planen inte ricker till kan
man med modellens hjilp visa vad man menar. Deltagarna dr nir-
varande 1 rummet som handlande subjekt, i en process dir alla sinnen
engageras och dir den egna kroppen fungerar som méttstock. I sam-
spelet mellan dem uppstdr, nir den forsta osikerheten évervunnits,
ofta en spontan och kreativ stimning. Att tillsammans med flera
minniskor befinna sig mitt 1 en modell av sin framtid, vicker en obe-
tvinglig lust att préva, utbyta tankar och erfarenheter och préva igen.
De medverkande ir birare av sin handlingskunskap, den delvis infor-
mella och ibland outsagda kunskap om verksamheten som svérligen
later sig uttryckas 1 kravspecifikationer eller funktionsprogram.

Genom de anstilldas medverkan 1 designprocessen kan dyrképta
misstag undvikas, samtidigt som de anstillda fir ett reellt inflytande
over sina framtida arbetsférhillanden. Arbetet med den egna miljon
ger upphov till en ny kompetens, som gér mianniskor mer beredda att
tillsammans med kollegor ta itu med praktisk problemlésning pd
arbetsplatsen, med att méblera, bygga om och pd andra sitt bearbeta
det egna arbetets rumslighet. Laboratoriet blir till ett annat slags rum
in dem vi vanligen vistas 1, ett rum som stddjer ett gemensamt reflek-
terande 6ver rummet — och samtidigt ger stoff och spelrum for det
som bittre l3ter sig visas in uttryckas i ord.

Rummet vi lever i och som drar oss ut ur oss sjilva, dir erosionen av vira
liv, var tid och var historia utspelar sig, det rum som griper tag i och tir
pd oss, ir 1 sig sjilv ett heterogent rum. Med andra ord lever vi inte 1 ett
tomrum dir vi skulle kunna inordna individer och ting. Vi lever inte i ett
tomrum som fritt ldter sig firgas av olika nyanser av ljus. I stillet lever vi
1 en uppsittning relationer som tecknar konturerna av platser vilka inte
kan reduceras till varandra och som absolut inte éverlappar varandra.+

I sin text Om andra rum diskuterar Foucault en slags platser som han
kallar heterotopier. Medan utopier saknar verklig plats ir hete-
rotopierna hogst verkliga. Men de utgér samtidigt ett slags “kontra-
utrymmen” genom att uttrycka, omvinda och ifrigasitta de rum som
ingdr i kulturen. P4 ndgra korta rader sveper Foucault 6ver det tids-
spann 1 rumsforestillningarnas utveckling som Casey anvinder hela
sin bok till. Medeltidens hierarki av omslutande platser, siger Fou-
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Figur 2. Aven i hemmet, det mest lokala och privata av rum, star
vi 1 forbindelse med virlden: Platsen som konkret nirvaro och
bildmdssig representation. Foto: Maria Lantz

cault, 6ppnades upp med Galileis hivdande av det obegrinsade, oind-
liga rummet. Men kanske har naturvetenskapens rumsbegrepp trots
allt inte ricke till f6r att sekularisera rummet i vardagen. Fortfarande
priglas vdra liv av starkt kulturbundna forestillningar om de rum vi
lever i, forestillningar som visar sig 1 kontraster mellan privat och
offentligt, mellan familjeliv och samhille, mellan fritidens och arbe-
tets rum. Bachelard och den fenomenologiska filosofin har tydlig-
gjort att vi lever i rum som ir laddade med innebérder, drdmmar och
fantasier.* Men, menar Foucault, dessa undersékningar ror frimst
minniskors inre rum och det ir det yttre rummet som intresserar
honom: Det ir ett heterogent rum, som uppstir 1 spelet mellan de
relationer vi ingdr i och som inte kan subsumeras under en uniform
forestillning om platser, ett motsigelsefullt och méngfaldigt rum.
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Heterotopier finns menar Foucault, 1 alla kulturer och civilisatio-
ner, pd alla verkliga och effektiva platser. Han ger en l8ng rad exem-
pel: internatskolan, militirbaracken, mentalsjukhuset, kyrkogirden,
den persiska tridgdrden, muséet, marknaden, bordellen, kolonin och
skeppet. De kan ses som virtuella genom att de pekar utéver det som
ir konkret fér handen, samtidigt som de i hégsta grad ir verkliga och
férbundna till kringliggande rum. P4 en och samma plats kan hete-
rotopin iscensitta flera inbordes oberoende rum: teaterns, biograf-
salongens och den antika tridgdrdens rum kan tas som exempel. De
rumsliga férhillanden som den nya informationstekniken ger upphov
till skulle ocksd kunna riknas dit. Heterotopierna har en sirskild
funktion i férhéllande till vriga rum, en funktion som utvecklas
mellan tvd extrema poler:

Antingen ir deras roll att skapa ett illusionernas rum som avslojar hur
mycket mer illusoriskt det verkliga rummet ir med alla dess platser mel-
lan vilka minniskors liv uppdelas. (...) Eller ocks8 har de till uppgift att
skapa ett rum som ir annorlunda, ett verkligt rum som ir lika perfeke,
prydligt och vilordnat som dem vi vistas 1 dr stokiga, oorganiserade och
illa planerade. Den senare typen skulle inte vara en illusionernas utan en
kompensationens heterotopi ...

Kanske kan de rum, som vi besékt 1 min berittelse om demokratins
andra platser, ses som heterotopier i Foucaults mening. Hans exem-
pel dr visserligen av ett annat slag: De har himtats ur myterna och lit-
teraturen, ur antropologin och historien. Skeppet, som en flytande
del av rummet sluter sig kring sig sjilv och lyder samtidigt under
havets odndlighet, som forflyttar sig frén hamn till hamn, frdn bordell
till bordell och himtar hem koloniernas dyrbaraste hemligheter, dr
fér Foucault den hogsta graden av heterotopi. Min text ror sig mellan
mer triviala platser, mellan trappan och torget, stranden och konto-
ret, festivalen och skyskrapan. Men de berdr samtidigt en osynlig
potential, ett annat rum, en rumslighet vid sidan av den férhanden-
varande eller avsedda. Det handlar om de mellanrum, skrymslen, vid-
der och nischer, de andra platser som éppnar sig fér vart handlande
mitt i det rationella, planerade och till synes entydiga rum dir vi dag-
ligen ror oss. Och det ir 1 dessa andra rum som demokratin dagligen
levs och 3terskapas.

Noter

! Avsnittet utgdr frin Steen Eiler Rasmussens Om at opleve arkitektur, 1957.

2 Dirmed tangerar jag ett omride som av samhillsvetare debatteras i termer av

280



TOMAS WIKSTROM

civilsamhillet” (se bl.a. Trigdrdh, 1999), en diskussion som jag hir avstir frén
att ge mig in 1.

3 Foucault, 1986, min dversittning, se vidare not 42.

+ Casey, 1997

5 Lefebvre, 1991/1974.

¢ Soja, 1989, Duncan & Agnew, 1989.

7 Soja, 1989.

8 Giddens, 1984.

9 Kolb, 1998.

10 Diskussionen nedan bygger frimst pd den presentation av samhillsteoretiska
och fenomenologiska rumsbegrepp som jag gor i Mellan hemmet och vérlden
(Wikstrom, 1994).

1 Lefebvre , 1991/1974.

12 Giddens, 1984.

3 Merleau-Ponty,1989/1945, Bengtsson, 1988, Leder, 1990.
14 Bollnow, 1990/1963, Heidegger, 1974/1954.

15 Waldenfels, 1985.

16 Perec, 1996/1978.

17 Avsnittet bygger, nir inget annat anges, pa Mellan hemmet och virlden (Wik-
strom, 1994).

18 Sax, 1989, Hanssen, 1978.
19 Karlsson, 1993.

20 Smalhissen installeras i existerande trapphus och limnar bara utrymme fér 70
cm breda trappor (Wikstrom, 1994).

2 Framstillningen bygger hir p4 forskningsrapporten om Ahuset (Wikstrom &
Henning, 1996).

22 Avsnittet 4 bygger bl.a. pd rapporten Kommunikation och rumslighet (Wik-
strom, 1998).

z Turkle, 1995, Betancourth, odat, Mitchell, 1996, Negroponte, 1996.

2 Bara 10 % av jordens befolkning har tillgdng till telefon (Adrian, 1995).
Informationstekniken bidrar snarast till ytterligare polarisering anser flera fors-
kare (Boyer, 1996, Huws, 1997).

2 Briigger & Norgaard Petersen, 1994, Virilio, 1995, 1996.
% Z.magazine nr 1 1995.

27 Hit hor exempelvis forskningen kring ubiquitous computing, ”allerstides nir-
varande” eller lugn datorteknik, som bl.a. innebir att datorskirmen som enda
grinssnitt ersitts av en rad kontextanpassade intelligenta redskap (Weiser &
Brown 1997, Ishii & Ullmer 1997) och media spaces, en slags permanenta video-
konferenser f6r komplext samarbete p4 distans (Benford et al., 1996, Buxton,
1992). En 6versikt ges i rapporten Kommunikation och rumslighet (Wikstrom,
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1998).

28 Jiinger, 1987.

2 Forelisning vid Nordisk arkitekturforsknings symposium Arkitekturens
atmosfere 1 Trondheim, 23-25 april 1999.

30 Werne, 1997.

31 Mitchell, 1993.

32 Fenomenologen Heidegger skiljer till exempel mellan att ett ting dr "till
hands” (infogas 1 handlingen) och *f6r handen” (ir tillgingligt {6r vart betrak-
tande) och Merleau-Ponty diskuterar hur de ting vi anvinder inkorporeras”,

blir till f6rlingningar av vira kroppar (Heidegger, 1981/1926, Merleau-Ponty,
1989).

33 Arkitekturforskaren Cecilia Higgstrom begrinsar sin diskussion till
arkitekturens betydelse som konkret form, men pdpekar att minniskors férhal-
lande till den dirvid inte uteslutande kan beskrivas i termer av att anvinda verk-
tyg. Hon skiljer mellan tre mojligheter att ta nigot 1 bruk: som férkroppsligat
redskap, 6ppen mojlighet eller trég materia (Higgstrom, 1996).

3+ Pallasmaa, 1996.

35 Bohme, 1995, Albertsen, 1996.

6 Sassen, 1994.

37 1 boken Staden som rittighet (Lefebvre, 1982).

38 Wikstrom, 1998.

9 Jones, 1979, citerad i Hornydnszky Dalholm, 1998.
% Hornyanszky Dalholm, 1998.

4 Sveriges meteorologiska och hydrologiska institut. Avsnittet bygger frimst
p4 Elisabeth Hornydnszky Dalholms forskningsarbete (1998), och pa den
forskning hon tillsammans med bl.a. férfattaren bedriver inom forskningspro-

jektet Design@Work.

4 Avsnittet bygger pd Foucaults text Of Other Spaces (1986), min Sversittning
av citat bygger pd den engelska, citerad av Edward Soja (1989) och den svenska i
MAMA nr 20/98.

4 Foucault syftar bl.a. pi Bachelards bok La poétiqgue de Pespace (1994/1958).

w
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ménga sammanhang sirskilt om estetik och ungdomskultur, bild och
feministisk teori.
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LENA JOHANNESSON

Lena Johannesson ir professor 1 konst- och bildvetenskap vid Gote-
borgs universitet sedan 1996 och var under dren 1988-96 professor i
visuell kommunikation vid Link&pings universitet. Ar specialiserad
pd de reproduktiva konstarternas och de instrumentella bildernas
kunskapsteori och sociokulturella roll sirskilt under 1800- och 1900-
talen. Har dessutom genomfért eller varit medansvarig for flera
forskningsprojekt med inriktning pi demokrati- och delaktig-
hetsperspektiv, sisom bl.a. Folkrorelsernas bildsyn, Tro mot tradition:
den frikyrkliga identiteten, Arbetarrorelsen och spriket samt ett projekt
om Litt Lést-boken. Har innehaft en rad uppdrag inom nationella
forskningsrdd och ir f.n. ordférande 1 FRN:s forsknings-

kommunikationskommitté.

BIRGITTA SKARIN FRYKMAN

Birgitta Skarin Frykman ir professor 1 etnologi, sirskilt europeisk,
vid Goéteborgs universitet, dir hon ocksd har uppdrag som prorektor.
Hon har framfér allt dgnat sig it forskning om arbetarkultur och har
bland annat publicerat béckerna Frdn yrkesfamilj till klassgemenskap.
Om bagare i Géteborg 1800-1919 (1987), Arbetarkultur — Goteborg
1890 (1990) och Larsmdssemarknaden. En folklig karneval 1 1800-
talets Goteborg (1994). Dirtill kommer ett stort antal artiklar om
olika aspekter av arbetarkultur, kulturbegrepp och kunskapsbildning.
I sin nuvarande forskning dgnar hon sig &t drets och livets hogtider
bland stidernas arbetarklass frin mitten av 1800-talet fram till i dag.
Hon leder ocksg projektet "Makt, moral och kunskap” vid Géte-
borgs universitet.

GEIR VESTHEIM

Geir Vestheim (f. 1946) ir professor 1 biblioteks- och informations-
vetenskap vid Hégskolan i Boris med kulturpolitik som forskings-
falt. Han dr redaktor for Nordisk Kulturpolitisk Tidskrift, veten-
skaplig rddgivare for Statens kulturrdd och har skrivit ett antal bocker
och artiklar om kulturpolitik och kulturinstitutioner. Arbetar f6r
nirvarande med en bok om kulturpolitik, kulturinstitutioner och
demokrati.

TOMAS WIKSTROM

Tomas Wikstrom ir arkitekt och teknologie doktor i byggnadsfunk-
tionslira. Han ir verksam som forskare vid Arkitektskolan, Lunds
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universitet och disputerade 1994 pa avhandlingen Mellan hemmet och
virlden — om rum och méten i 1940- och 50-talen. Hans forskning
innefattar mianniskors vardagsliv, hemmet som levt rum, bostads-
férnyelse och boinflytande, filosofiska och samhillsvetenskapliga
teorier om rum. De senaste drens forskning giller kommunikations-
medias inverkan pd rummet med tillimpningar bl.a. pd distansarbete i
hemmet och utformning av arbetsplatser i samverkan med de
anstillda.
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Demokratiutredningens
forskarvolymer

Redaktor Erik Amna

VI

Vi

VI

XI

Xl

Xl

Maktdelning (SOU 1999:76)

Demokrati och medborgarskap (SOU 1999:77)
Politikens medialisering  (SOU 1999:126)
Demokratins estetik (SOU 1999:129)

Medborgarnas erfarenheter (SOU 1999:113)

Det unga folkstyret (SOU 1999:93)

IT i demokratins tjanst (SOU 1999:117)
Civilsamhallet (SOU 1999:84)

Globalisering (SOU 1999:83)

Demokratins trotjanare — lokalt partiarbete férr och nu
(SOU 1999:130)

Marknaden som politisk aktér (SOU 1999:131)
Valdeltagande i forandring (SOU 1999:132)

Avkorporativisering och lobbyism
(SOU 1999:121)
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