Kommentar till Promemorian, Ds 2015:31 om Framtidens filmpolitik
Avsandare: TriArt Film

Kommentarer till Promemorian, Ds 2015:31 om Framtidens
filmpolitik

ALLMANT:

Vi valkomnar en helstatlig filmpolitik. For stora delar av den svenska
filmbranschen har en statlig filmpolitik varit en viktig och prioriterad fraga sen
borjan av 1990-talet. Kritiken av det gamla filmavtalssystemet har byggt pa
problemet att olika organisationer, bolag och personer primart har foretradit
sina egna intressen och prioriterade fragor. Detta har lett till en obalans i vad
avtalet ska besta av och vilka fragor som prioriterats.

Nar staten tar ansvar for filmpolitiken blir filmen en del av kulturpolitiken. Detta
ar inte minst viktigt da det ger filmen en hogre status och jamstaller den med
annan konst och kultur.

Genom en statlig filmpolitik anser vi att mojligheten till en filmpolitik vars
framsta mal ar att frimja den viktiga, angeldgna och kvalitativa filmen, 6kar
betydligt. En filmpolitik som objektivt kan bedéma problemen och vilka aktorer
och verksamheter som man behdver stodja och inte. Fran var sida menar vi att
det nu finns en stor chans att fora upp Sverige till en internationell topp-position
vad galler bredd, mangfald och hog kvalitet, i utbud, produktion och filmklimat.
Det géiller att skapa ett system som tar hand om den kompetens och kunskap
som finns i den svenska filmbranschen.

Allting ar dock givetvis avhangigt av att man ser och forstar helheten, och ar
medveten om hur de olika delarna hanger samman med varandra. Det ar
helhetsgreppet i en handlingsplan som ger méjlighet till en bra och modern
statlig filmpolitik.

Ett statligt filmavtal som far stark effekt ar helt avhdngigt att resurserna blir
tillrackliga. Under manga ar har det gamla avtalet varit underfinansierat och SFI
har pekat pa ett "underskott” om ndrmare 125 miljoner kronor. Ett nytt avtal
maste darfor fa mer resurser dn det gamla for att kunna hantera alla de fragor
som definieras som prioriterade. Att genomfora en statlig filmpolitik utan att 6ka
resurserna innebar inga forbattringar for svensk film och svenskt filmklimat. Om
regeringen menar allvar med att det ar tid att skapa framtidens filmpolitik sa
maste det avspeglas i en tydlig satsning med 6kade ekonomiska resurser.

PROMEMORIANS HUVUDSAKLIGA INNEHALL (fr sid 5):

Vi anser inte den stora motsattningen finns mellan konstnarligt utmanande
filmer och publiktillvinda. Motsattningen finns snarare mellan filmer med hog
kvalitet och filmer som ar mainstreaminriktade, med lagre kvalitet.

Den stora fragan som genomsyrar mycket i kommande texter ar darfor hur olika
stod framjar filmer med kvalitativa ambitioner i forhallande till
mainstreamfilmer.
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BAKGRUND (fr sid 11):

Sedan bérjan av 1990-talet har man diskuterat att lamna den gamla
avtalsmodellen mellan stat och diverse branschorganisationer/bolag. Tva stora
fragor, problem, som legat en helstatlig filmpoltik i fatet, har framst varit:

* Kan staten helt finansiera en helstatlig filmpoltik, utan att tappa resurser pa
vagen?

* Kan staten garantera flera ars finansiering av en helstatlig filmpolitik?
Filmbranschen behover kontinuitet och didrmed veta hur en statlig filmpolitik
och resurserna ser ut 6ver tiden, man klarar inte av att vara i handerna pa
politiska forandringar eller skiften.

En central fraga for den framtida finansieringen av svensk film ar vilken roll SVT
kommer att ha. Bdde den direkta finansieringen, dvs hur mycket man kan, liksom
tidigare, forma SVT att satsa pa svensk filmproduktion. Men ocksa indirekt;
under vilka villkor svenska produktionsbolag i framtiden kommer att samarbeta
med SVT. De senaste aren har SVT fatt ett allt storre dgande i svenska
filmproduktioner, och man har utéver detta stéllt orimliga villkor nar det galler
(o-)mojligheterna for produktionsbolag att tjana pengar pa sina egna filmer,
genom att bland annat minska tiden for de olika mediefénstren och genom att
anvanda sin fri-vod pa ett oreglerat vis mm mm.

Ett bevis for att det gamla filmavtalet inte lyckats, ar att de tio malen man satte
upp, inte pa langa vagar uppnatts. De enda man kommit i narheten av ar
fordelningen mellan konen och mangfaldsperspektivet.

Det automatiska forhandsstodet ar ett praktfiasko och stéller fragan om hur en
filmpolitik ska forhalla sig till rent kommersiella ataganden, pa sin spets.
Automatstodet stodde ofta mindre bra filmer utan att virdera ndgot annat an
ekonomisk barbarhet och att finansieringen var ratt uppbyggd. De tdankta
positiva spin-off-effekterna, med storre investeringar fran privata aktérer som
foljd, uteblev dock. Det visade sig dessutom att ingen kunde bedéma den
kommersiella potentialen i filmerna som fick automatstodet. Nar automatstodet
dessutom finansierades genom férhandsstodets budget och da urholkade
resurserna till de filmer som borde vara prioriterade, de vardefulla och de med
kvalitetsambitioner, sa var fiaskot ett faktum.

FILMBRANSCHEN I SVERIGE
Producentens roll (sid 33):

De storsta problemen for producenterna ar svarigheterna att tjana pengar pa
sina egna produktioner. I utvecklingsfasen ar intdkterna sa sma att det inte finns
nagra resurser till att ticka sina egna overhead-kostnader. Utveckling ar viktigt
for att gora bra filmer. I sjalva produktionsfasen far produktionsbolagen ofta
avstad alltfor stora delar av sitt 4gande till samproducenterna, samtidigt som de
ofta maste satsa stora delar av sina egna resurser och ersattningar for att
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fardigfinansiera filmerna. Tiden for exploatering i de olika fonstren ar sedan ofta
alltfor korta for att kunna tjdna pengar, eftersom fonstren blir kortare och
kortare.

e For TriArt Film, som distribuerar cirka 10 svenska filmer varje ar giller
inte att lanseringarna startar i samband med
postproduktionsprocesserna. Nastan alltid pdbdrjas marknadsforingen
redan i manusstadiet och senast i inspelningsfasen. Vi menar att det ar
viktigt att lansering paborjas tidigt och att distributdren ar aktiv genom
hela produktionsprocessen.

Svenska filmer och producenter har alltid varit daliga pa att hantera
utlandsforsaljningen pa ett bra och effektivt vis. Har aterstar mycket att lara
eftersom den delen blivit viktigare i takt med att det blivit allt svarare att fa
tillrackliga intdkter pd den begransade lilla hemmamarknaden.

Distributionsledet (sid 35):

Distributdren ar ofta en bortglomd aktor i den svenska filmpolitiken och
filmklimatet. Detta trots att det utan bra, kreativa och aktiva distributorer ar
badde svart och manga ganger meningslost med filmproduktion. Det ar
distributéren som ar lanken mellan producenten och visningsaktoéren. Utan
distributor far inte producenten majlighet att na en publik, och visningsaktoren
far inga filmer. Utan distributor far man inga intakter...!

Distributdérerna har fatt det allt svarare med aren. Den monopolliknande
situationen pa bio har gett distributorerna samre villkor i det mesta; lagre
filmhyror, samre garantihyror, dyrare reklam pa biograferna, simre mdojligheter
till bra premidrdatum, samre visningstider etc etc. Samtidigt har alla kostnader
for reklamkop stigit, och ett helt fonster har i stort sett forsvunnit utan att
kompenseras av nagot nytt. DVD:n ar i dag mycket marginaliserad och
forlusterna av denna har inte kompenserats med det nya VOD-fonstret. Dessa
forsamrade villkor har inte bara gjort lonsamheten sdmre for distributérerna
utan ocksd drabbat producenterna. Allting hanger samman, alla centrala aktérer
ar beroende av varandra.

Som mycket riktigt papekas har branschen de senaste dren sett
sammanslagningar och intag av starka internationella aktorer. Detta géller inte
minst den storsta biografagaren; SF Bio som till 70% i dag ags av det engelska
riskkapitalbolaget Bridegpoint. Med en 6kad andel riskkapital i primarfonstret ar
det en naturlig foljd att riskbendgenheten minskar och att att man prioriterar
kommersiellt "sakra” filmer framfor svenska och utlandska kvalitetsfilmer. Just i
en sadan situation ar det ytterst viktigt att man sdkrar ett starkt och oberoende
distributionsledsom utover att sdkerstélla att den vardefulla filmen nar en publik
aven kan utveckla nya affairsmodeller och visningsformer.. Dessa kan vara saval
bio, som digitala visningsformer. Det ar viktigt att bion inte kommer i
motsattning till VoD:en.
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Det har alltid varit en stor brist i svensk filmpolitik att man inte erkant
distributorens nara relationer till bade visningsaktérerna och producenterna.
Man har aldrig pa allvar hanterat denna lank, detta sammanhang; import- och
lanseringsstdd finns férvisso, men tappat i generellt simre villkor har aldrig
kompenserats. Vi menar att det saknas ett sarskilt anslag for distributorerna.
TriArt anser darfor att stodet till visningsorganisationerna maste omdefinieras
sd att det aven innefattar distributérerna.

Den kanske mest central fragan som drabbar den vardefulla filmen,
distributérerna och producenterna negativt, ar biografsituationen. Precis som
standigt papekas sa ar det fortfarande biofonstret som ar det viktigaste for dessa
filmer , marknads- och intdktsmassigt. Biogfrafkoncentrationen till ett bolag har
allvarligt forsdmrat forutsattningarna, att bade na en publik och att tjana pengar.
SF Bio och Svenska Bio som kontrollerar drygt 80% av marknaden, har ocksa ca
96% av den lokala marknaden i Stockholm, den viktigaste marknaden for s k
kvalitetsfilm. Detta ar bade orimligt och skrammande.

Distributionsbolagen ar garanten for ett filmklimat som vill uppna mangfald,
bredd och kvalitet.

Visningsfonstren (sid 36):

Biografmonopolet har redan avhandlats ovan, men tva fragor kan laggas till. For
att kunna skapa en alternativ kedja sa maste stod och resurser for
nyetableringar finnas, framst i storstaderna, och framfoérallt i Stockholm.
Biografer pa mindre orter ar lokalt och regionalt viktiga, men om man ska
uppratthalla en bra niva pa svenskproducerade filmer och import av bra
utlindska filmer, sa maste framforallt biografsituationen forbattreas i de 20
storsta staderna.

Man borde ocksa statligt undersoka SF Bios och Svenska Bios anvandning av s k
VPF-avgifter, virtual print fee, som ar deras metod for att lata distributdrerna
(och i forlangningen aver producenterna) betala biografagarnas digitalisering.
Detta har nu pagatt under manga ar utan ndgon insyn i hur stor del av SF Bio
respektive Svenska Bios investering som faktiskt finansierats genom betalda
VPF-avgiter. [ andra lander dar VPF tillampas ar det brukligt att bokféringen ar
Oppen, sa att alla parter som ar med och finansierar ser hur stor del som aterstar
att finansiera.

Televisionens roll ar framforallt viktig for produktionsbolagen, men aven for
distributorerna nar det handlar om utlandska filmer. Det dr nastan uteslutande
SVT av fri-tv-bolagen som koper kvalitetsfilmer. SVT har ocksa pa senare ar haft
en tydlig strategi att 4ga mer an tidigare av de svenska filmproduktionerna, och
forsvara villkoren for producenter och distributérer, med kortare hold-back-
perioder, utan reglering av antalet sindningar och fritt anvandande av sin fri-
vod, etc etc. Deras roll och deras agerande borde noggrant undersokas, eftersom
det allvarligt forsamrar producenternas och distributorernas maojligheter att
tjdna pengar pa sina filmer.
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Video on Demand ar den digitala visningsformen som man trodde skulle ta 6ver
DVD:ns roll. Men utvecklingen gar ldangsamt och ekonomisk kompensation for en
forlorad DVD-marknad har inte uppnatts. TV-kanalernas fri-VOD:ar (play-
tjanster) ar ocksa ett hot eftersom dessa slar ut bade t-vod och s-vod och darmed
mojligheterna att fa intdkter efter fri-tv-visningarna. De illegala sajterna som
erbjuder filmer gratis ar kanske det enskilda storsta hotet mot legala VOD-
plattformar. Har maste staten ta en aktivare roll och lagstifta hardare.

FILMPOLITIKENS INRIKTNING OCH UTFORMNING (fr sid 81)

9.1 och 9.2 Filmens roll och politikens ansvar samt Filmpolitikens
inriktning

Man har pa ett bra och tydligt satt definierat och beskrivit vad som ar viktigt i
svensk filmpolitik. Det ar valdigt positivt att man konsekvent understryker
kvalitetsbegreppets centrala roll.

9.3. Framtidens filmstod

Vi saknar i “Framtidens filmstod”, ett rejalt stod riktat till distribution och
distributionsbolag, marknadsforing och lansering. Som vi tidigare beskrivit sa
finns det en direkt koppling mellan produktion/import, distribution och visning.
Utan bra distributionsbolag, kompetenta, valutbildade och motiverade
distributorer sa blir det svart att bedriva en meningsfull produktions- och
visningsverksamhet i Sverige.

Det borde med andra ord finnas ett rejalt stod som riktas mot distributionsbolag,
lansering och marknadsforing, vars inriktning ar vardefull kvalitetsfilm. Det bor
vara utformat som ett bolagsstod (jfr produktionsbolagsstod). Det bor fortsatta
finnas lanseringsstod till svensk film, eftersom detta ar ett viktigt incitement till
att sjalv satsa och ett vilkommet bidrag till att féra upp filmerna pa hogre nivaer.
Men ett utokat lanseringssstod, att ocksa galla marknadsforing i tidigt skede bor
sjalvklart ga till distributoren som ju ar den profesionella och kompetenta
utovaren av lansering och marknadsféring.

Importstodet av kvalitetsfilm ar mycket viktigt och bor bli storre, dessutom
borde det vara teknikneutralt, s att man aven kan soka stod for kvalitetsfilmer
som kan komma att fa sina premiarer pa digitala plattformer. Det ar valdigt
positivt att man talar om filmen som en vasentlig del av yttrandefriheten och
dess stora betydelse for var demokrati. For bredden, mangfalden och demokratin
ar det mycket viktigt att filmklimatet innehaller berattelser fran alla delar i
varlden.

Det borde dven finnas ett kvalitetsstdd till filmklassiker Sedan DVD:n nastan
forsvann fran marknaden ar det i stort sett omojligt att hitta och se dldre filmer.
Filmklassikerna ar av lika stort varde som de litterdra klassikerna, de ar viktiga
for bredden och mangfalden i det totala utbudet av film, det som skapar ett
anstandigt filmklimat, och som ocksa fungerar som inspiration for film- och
kulturarbetare I Sverige.
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Till slut menar vi att det dven bor finnas ett stod for att utveckla Video On
Demand-plattformer, en form av verksamhetsstdd. Pa de sajter som i dag
dominerar i Sverige ar utbudet manga ganger undermaligt, ofta i total avsaknad
av kvalitetsfilmer. Sajter med VOD-tjanster for kvalitetsfilmer borde kunna fa
verksamhets- och/eller utvecklingsstod.

9.3.1

Utveckling

Mer resurser pa utveckling later bra, men vi tror det ar viktigt att man
konkretiserar detta. Framst bér man satsa pa utveckling av konkreta filmprojekt,
men speciellt stimulera de som kan betecknas som riskfyllda. Lika viktigt ar det
att vara teknikneutral.

Kontinuitet och utveckling av branschen.

Vi stodjer forslaget pa att ett sarskilt efterhandsstod, referensfilmstod infors.
Men det bor baseras pa kvaliteten pa den film som gjorts, och kvalitetsbedomas
forslagsvis av en jury baserat pa ett antal kriterier, dar storleken pa
biografpubliken bara ar ett kriterium.

Vi stodjer pa samma vis ett fortsatt foretagsstod till oberoende produktionsbolag
baserat pa en portfdlj av framtida projekt. Men vi foreslar enligt ovan att
foretagsstod till oberoende distributionsbolag infors. Detta ska sjalvklart baseras
pa samma kriterier som producentstddet, namligen pa den portfolj av framtida
distributionsprojekt/filmer, som finns.

Talanger, utbildning och kompetensutveckling

Det ar framforallt viktigt att forbattra kontakten mellan skolor, utbildningar och
den verksamma professionella miljon. [ dag ar det mer undantag an regel att
studenter pa olika filmutbildningar praktiserar pa olika filmbolag. Detta ar
odesdigert. Att skapa forum for sddana diskussioner later bra, men framforallt
bor man ge skolor och utbildningar konkreta méjligheter att erbjuda studenter
praktikplatser. Ett stod till bolagen att ta emot praktikanter vore darfor
valkommet.

9.3.2

Produktion

Det ar sjalvklart viktigt att man staller kompetenskrav pa bolagen som soker
produktionsstod. Har bor man framforallt betianka tva faktorer: Manga bolag,
aven stora och mellanstora, har ofta kompetensbrister. Darfér skulle man kunna
erbjuda stod till vidareutbildning for bolagen, framforallt inom omradena juridik,
ledarskap och internationella samproduktioner. Manga mindre bolag som
kanske har intressanta och bra projekt har inte alltid formagan att hantera stora
filmproduktioner. SFI skulle darfér kunna vara en lank mellan dessa och
mellanstora och stora bolag och erbjuda forslag pa samarbeten. I Sverige ar det,
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till skillnad fran bland annat Danmark och Frankrike, ganska ovanligt med
samarbeten mellan olika produktionsbolag. Detta borde forandras.

Forhandsstod

Det ar bra att forslaget bade understryker och utgar fran kvalitativa kriterier och
att det ska vara den enskilt storsta ekonomiska stodformen. Det &r MYCKET
viktigt att forhandsstddets totala resurser inte urholkas. Det dr inom ramen for
detta stod som den vasentliga svenska produktionskulturen i framtiden kommer
att finnas. Det ar filmerna som gors med forhandsstodet dar talangerna,
konstndrerna, framtida festivalvinnare formas. Det totala forhandsstodet ar i dag
for 1agt och borde vara mycket storre. Det ar ocksa viktigt att stodet ar
teknikneutralt, sa att man inte kommer i motsattning till framtida tekniker och
visningsformer.

Vi stéller oss tveksamma till att forhandsstdd dven ska utga till dramaserier for
Televisionen. Dels for att ett sddant stod blir mycket litet i forhallande till en
dramaseriebudget, och dels for att Televisionen i dag har stora egna resurser.
Forhandsstodet borde fokusera pa spelfilm, dokumentéarfilm, kortfilm, novellfilm
och animation. Ddremot bér man kunna ge utvecklingsstod till dramaserier, for
att stodja initiala manusarbeten, sdsom treatment, storyline etc.

Kritiken mot féorhandsstodet om att man ger filmstod till filmer som inte lyckats
publikt 4r nonsens. Det finns inga sddana empiriska kopplingar. Atertriffen,
Turist, Ata Sova D6 med flera ir 3 ena sidan bevis for att dven kvalitet kan
fungera publikt kommersiellt. Tillbaka till Bromma ar a andra sidan bevis for att
“sakra” kommersiella projekt som fatt automatstod (med krav pa sdaker publik pa
250 000 besokare) inte lyckas kommersiellt. Kvalitetskriterier star absolut inte i
motsattning till att lyckas kommersiellt. Darfor ar distributdren, lanserings- och
marknadsplanerna av storsta vikt.

Marknadsbaserat stod

Vi stéller oss mycket tveksamma till ett Marknadsbaserat stod, som man mycket
latt kan uppfatta som en kopia av det gamla misslyckade automatstodet. Vi
menar att det racker med efterhandsstddet for ge ett kommersiellt incitement till
produktionbolagen och en “premie” for att man publikt lyckats. Det ar ocksa
detta stod som ar viktigt for att kunna locka till sig privata och nya investorer till
finansieringen av filmerna. Det dr ocksa ett demokratiskt stod eftersom det ger
alla chansen att bli premierade, oavsett om det &r mainstream- eller
kvalitetsfilmer.

Vi tror inte att det finns professionella bedémare som kan avgora de
kommersiella mojligheterna hos enskilda projekt, lika lite som man tidigare
kunde gora bedomningar for det s k automatstodet. Det var ju snarare sd att man
standigt gjorde felaktiga bedomningar.

Det ar visserligen bra att detta marknadsbaserade stdd inte foreslas finansieras
av forhandsstodet, utan av efterhandsstodet. Men vi foreslar i stallet att det
foreslagna marknadsstodets resurser laggs till forhandsstodet och darmed 6kar
dess resurser och budgetar.
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Att stodja projekt dar den enda ambitionen ar att vara kommersiell och
mainstream ar en gammal diskussion. Vi menar att sddana stod inte primart bor
finansieras inom ramen for kulturpolitiken, utan snarare for naringslivspolitiken
(jfr den huvudsakliga finansieringen av de regionala filmfonderna).
Efterhandsstodet daremot bor ga till alla filmer som publikt lyckas och ar
dessutom viktigt i arbetet med att bredda och 6ka finanseringsunderlaget for en
film.

Efterhandsstodet

Efterhandsstddet bor vara kvar enligt de argument som vi redan redogjort for
ovan. Att man bor utreda om andra kriterier kan laggas till, som exempelvis
originalmanus (som stodjer autererna) later bra och rimligt. Och sjalvklart
maste publika framgdngar i andra fonster, framforallt de digitala, premieras
genom PRS.

9.3.3

Filmkommissionsverksamhet

Vi ar tveksamma till att filmkommissionsverksamhet ska vara del av en statlig
filmpolitik. Det ar mojligtvis naringslivspolitiskt intressant, men knappast
kulturpolitiskt. Att de regionala filmfonderna har ett starkt intresse i fragan ar
sjalvklart och naturligt inte minst med tanke pa att storre delen av deras
finansering ar fran de regionala naringslivsinstanserna. Men att BBC:s
Wallanderproduktioner eller de tyska Inga Lindstrom-filmerna skulle ha ndgon
som helst inverkan pa svensk filmkultur, férstar vi inte. Svensk filmproduktion
gynnas ju inte av storre turiststrommar. Lat denna fraga hanteras av de
regionala fonderna och av naringslivsresurser.

9.3.4

Spridning

En god spridning av filmer som fatt produktionsstdd fran SFI, sdkerstalls enbart
genom goda visningsmojligheter. Dels galler det biograferna, och for att
sakerstalla spridning inom denna visningsform, sa maste antingen den
monopolliknande situationen brytas, eller sa maste en bra alternativ och
oberoende biografkedja skapas. En statlig filmpolitik maste stodja att fler
oberoende biografer kan etableras, inte minst i de 50 storsta stdderna.

Det giller daven digitala visningsformer, framst VOD. som ar en ultrademokratisk
visningsform och nar de flesta i Sverige. Men for att kvalitetsstodda filmer ska
visas via dessa visningsformer maste rejila stod finnas, bade for att skapa nya
sajter och for att uppratthalla de som redan finns.

Lansering

Lansering och marknadsforing ar sjalvklart viktigt for att nd en publik. Att
paborja denna process tidigt ar ocksa viktigt. Att utoka lanseringsstodet till att
ocksa kunna sokas redan i forproduktionen eller i inspelningsstadiet, ar mycket
bra. Men det ska sjalvklart sokas av och ges till distributéren av filmen. Med
tanke pa att distributionsavtal i dag nastan alltid skrivs redan i manusstadiet sa
ar det alla seridsa distributorers ambition att paborja lansering redan i
forproduktionsstadiet. Det ar distributéren som har kunskapen om lansering, pr
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och marknadsforing. Det ar sjalvklart de som ska ha resurserna for att
genomfora detsamma, dven i ett tidigt stadium. Och som alltid, i samrad med
produktionsbolaget.

Fonster

Fonsterproblematiken finns och ar en svar och besvarlig fraga for distributorer
och producenter. De olika hold-back-perioderna minskar majligheterna att na ut
i alla fonster och tjana pengar pa filmerna. Problemet baserar sig framst pa att
vissa biografagare staller formella krav pa att biofonstret ska vara exklusivt
under 122 dagar. Det finns hos alla distributérer och producenter en sann vilja
att minska de s k holdbacktiderna, eller att helt eleminera dem.

Biografdgarna har stdllt dessa krav pa grund av att de TROR att kortare exklusiva
holdback-perioder kommer att minska biogdendet. Detta vet man ddremot inte
med sdkerhet eftersom det egentligen aldrig seriost provats. I ett forsta skede
borde man undersoka hur de olika fonsterperioderna paverkar de olika
mediernas kommersiella barkraft. Detta skulle SFI mycket val kunna ansvara for.

Om det nu vore sd att man kom fram till att vissa fonster paverkas negativt, da
kan man bérja formulera stddprogram for att kompensera minskade intakter.

Biografer

Som det redan redogjorts for, sa ar det stora problemet pa biosidan att
koncentrationen, en monopolliknande situation i dag styr hela biorepertoaren,
och darmed ocksa styr distributérernas och producenternas villkor. Detta har
medfort att bara sma pengar kommer tillbaks till dessa tva aktorer, aven i de fall
filmerna gatt bra. Samtliga villkor har férsamrats, spelperioderna har blivit
kortare, premidrdatumen har distributéren inte mycket inflytande 6ver och
visningstiderna har blivit simre etc etc. De oberoende biograferna, dvs de som
drivs utanfor SF Bio och Svenska Bio, har inte den spridning och kraft som kravs
for att de ska utgora ett riktigt och viktigt alternativ.

Biografsituationen ar en 6desfraga for den del av filmbranschen som inte sjalv
ager biografer. Om distributoren inte far spelning eller bra programsattning hos
SF Bio och/eller Svenska bio, uppstar en svar ekonomisk situation dven for
producenterna. De oberoende biografagarna har framforallt brist pa biografer i
vissa storre stader. Stockholm utgor i manga fall 40-60% av intdkterna for en
kvalitetsfilm. Stockholm ar samtidigt den stad som har minst antal oberoende
biografer. Uppsala, Linkoping, Umed, Orebro ar andra viktiga orter som har stor
brist pa alternativa biografer.

Om man inte kan rubba den monopolliknande situationen med hjalp av
konkurrenslagstiftningen, sa bor ett statligt filmavtal innehalla ratta och
tillrackliga resurser for att stodja nyetableringar i de stdder som ovan namnts.

Vem som ager och driver dessa biografer ar av mindre betydelse. Det viktiga just
nu ar att staten formulerar en ambition dar man kan na resultat med nya
biografer. Annars kommer det snart att vara vanligt med stora och konstnarligt
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viktiga svenska filmer som delfinansierats med statliga stodmedel, som inte far
biosattning i landets huvudstad.

Prinicpiellt dr det svart att forsta varfor det i Ds foreslas att den nya helstatliga
filmpolitiken ska finansieras genom hoéjd moms. Det finns i momslagsstiftningen
undantag for flera kulturyttringar sdsom scenkonst och bocker samt bio. Nu nar
forslaget ar att jamstalla filmen med 6vriga kulturomraden ar det markligt att
filmen inte langre ska vara del av det undantaget. En hojd moms kommer att sla
hart mot de mindre biograferna. Darfor ar det av storsta vikt att de mindre
biografer som i dag finns 6ver hela landet och som tidigare varit avgiftsbefriade,
s k “grona” biografer (max fem visningar i veckan), i framtiden kompenseras
eller momsbefrias. Annars skulle vi snart se en biografdéd som vore allvarlig for
filmkulturen.

Olovlig hantering av film

Enda sattet att komma at illegala plattformer och illegala VOD-verksamheter ar
att skarpa lagstiftningen. Spridning av information om innebdérden av illegala
verksamheter dr visserligen lovvart, men ger krasst sett obetydlig effekt. Detta
allvarliga problem som framst drabbar digital legal verksamhet och
upphovsmannen till filmerna, kan man bara komma at genom dramatiska och
drastiska lagstiftande atgarder.

9.3.5 FILMKULTURELL VERKSAMHET
Visningsorganisationer, festivaler

Stod till importerade utlandska kvalitetsfilmer ar av yttersta vikt. Det dr dessa
som till stora delar ger ett avtryck i det vi kallar filmklimat. Det ar ofta de filmer
som vinner stora priser pa varldens storsta festivaler och som inspirerar
varldens samlade filmbransch.

Stodet borde vara annu storre dn vad det i dag ar. Det ar viktigt att det ar
teknikneutralt, sa att dven riktigt exklusiva filmer kan importeras men ha
premidr pa olika VOD-plattformar.

Det ar ocksa viktigt att skapa ett mindre stod for klassiker, som i dag lyser med
sin ndstan totala franvaro. Filmklassiker ar viktiga for att forsta dagens filmer,
och hur filmen vaxt fram. De ar precis lika viktiga som litteraturens olika
klassiker ar. I dag genomfors ett stort arbete pa SFI dar digitalisering av det
svenska filmarvet genomfors. Detta ar valdigt positivt. Lika viktigt som
digitaliseringen i sig ar att dessa filmer sedan gors tillganliga for publiken och da
ar ett stod till distribution av desamma nodvandigt.

Stod till visningsorganisationer bor fortsiatta, men kompletteras med stod till
distributionsbolag. Det ar de sistndmnda som ar garantin for att svenska filmer
kommer ut pa biograferna och far de framgangar de fortjanar. Det finns heller
ingen rimlighet i att ha ett distributionsstod som bara gar till ideella
organisationer.

9.3.6 INTERNATIONALISERING
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Det ar sjalvklart av stor vikt att Sverige deltar aktivti den internationella
filmmiljon. Det ar viktigt att arbeta med filmerna mot internationella
filmfestivaler och visningar. Men det dr ocksa av stor vikt att framst
produktionsbolagen utbildas i internationell finansiering, och lar sig hur
samproduktioner med ldnder ute i Europa, fungerar.

10.4.1 INFLYTANDE

Inforande av tre rad for att se till att filmavtalets intentioner efterfoljs och dven
kunna foresla mer detaljerade forslag pa innehall, later bra. Har maste man bara
undersoka om det ar praktiskt genomforbart, risken kan annars vara att dessa
tre sammanslutningar blir en bromskloss, en byrakratisk 6verbyggnad som
forsvarar alla processer.

Det dar mycket viktigt att personerna i sdidana rad utses av SFI:s styrelse och inte
av olika branschorganisationer, eftersom det annars skulle kunna bli samma
arbetsformer som i de gamla filmavtalsférhandlingarna dar representanternas
enda ambition dr att gynna sina egna intressen.

FINANSIERING

Vi menar att en ekonomisk forutsattning for att lyckas med en helstatlig
filmpolitik ar att systemet, dvs det som ska finansieras ekonomiskt férstarks och
inte som tidigare underfinansieras. Redan nar videobranschen fick full moms pa
1990-talet forsokte branschen hdvda att det vore rimligt att delar av hojda
statliga intdkter fran film borde kunna ga tillbaka till filmbranschen. En sddan
tanke och strategi skulle kunna anvandas nu ocksa.

Ska malsattningarna hallas och filmklimatet fa blomma tror vi att detta kraver en
budget pa 600-700 miljoner. Ndgot mindre om man tar bort vissa

“naringslivsstod”.

Vi tror ocksa att det ar av stor vikt att man kan garantera filmbranschen om att
finansieringsnivan av filmpolitiken kan garanteras over flera ar.

TriArt Film genom

Eva Esseen Arndorff Mattias Nohrborg
vd och grundare inkoépschef och grundare



